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De  gustibus  EST  disputandum. 


Gedrukt  ter  Zuid-Holl.  Boek-  en  Handelsdrukkerij ,  Den  Haag. 


VOORREDE. 


Het  belangwekkende  boek  van  Lewis  Foreman  Day, 
dat  ik  voor  Nederland  deels  vertaalde,  deels  bewerkte 
met  toepassing  op  onze  toestanden,  heet  Every-day-art ; 
short  essays  on  the  arts  not  fine.  Die  benaming  van 
Every-day-art  drukt  het  onderwerp  goed  uit.  Hoe  zouden 
wij  haar  vertolken  ?  Het  scheen  mij  dat  «  Daagsche  kunst  » 
iets  te  denken  kon  geven.  De  kunst  immers  moet  niet 
iets  buitengQ'NOom.^  geene  weelde  van  enkelen,  geene 
zaak  van  een  enkelen  dag,  als  een  feestdag,  zijn;  zij 
moet  eene  zaak  van  ons  daaglijksch  leven  zijn,  zij  moet 
doordringen  tot  alles  wat  ons  iederen  dag  omringt,  van 
ons  huis  tot  het  kleinste  voorwerp  van  gebruik.  Zoo  als 
de  kunst  zelve  niets  hare  aandacht  onwaard  dient  te 
keuren,  zoo  mogen  wij  van  ieder  voorwerp  verlangen, 
dat  het  den  smaak  niet  hindere  doch  streele.  Zoo  zouden 
alle  voorwerpen  die  ons  in  het  daaglijksch  leven  omringen 
de  daagsche  kunst  uitmaken.  Maar  daagsch  en  alledaagsch 
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heeft,  nevens  zijne  goede  beteekenis,  er  eene  die  aan 
iets  ordinairs,  iets  minder  schoons,  iets  zonder  sier  of 
smaak  herinnert,  en  in  zoo  verre  ware  de  uitdrukking 
dubbelzinnig.  Wat  hier  bedoeld  is  en  het  onderwerp 
uitmaakt,  is  de  kunst  in  het  daaglijksch  leven  ^  en  dit 
schijnt  dus  de  beste  wijs  om  Day's  <l  Every-day-art »  weer 
te  geven.  Day  zelf  geeft  in  zijn  ondertitel  een  kleinen 
« hint »  als  hij  spreekt  van  «  arts  not  fine  »,  dat  is  niet 
de  hoogere  werken  der  beeldende  en  bouwende,  der 
schilderende  en  plastische  kunsten,  maar  ook  de  voor- 
werpen van  het  gewoon  gebruik. 

Het  boek  van  den  schrijver,  reeds  bekend  door  zijne 
<(.  Instaiices  of  acces sory  arty>^  eenen  man  die  ook  in  de 
praktische  toepassing  der  versieringskunst  leeft,  dat  boek 
met  afbeeldingen  meerendeels  van  zijne  vinding,  en  dat 
het  motto  draagt :  «  de  gustibus  est  disputandum  »  (over 
de  smaken  valt  wel  te  redeneeren) ,  is  hoofdzakelijk  met 
het  oog  op  Engelsche  lezers  geschreven.  Wat  er  van  al- 
gemeene  waarde  en  geldigheid  in  ligt ,  was  ook  voor  ons 
nuttig ,  doch  uit  den  aard  van  menig  hoofdstuk  sproot  tevens 
de  noodzakelijkheid  om,  wat  alleen  voor  Engelsche  ge- 
bruiken en  begrippen  geldt  te  vervangen  door  beschouwin- 
gen die  bij  ons  hare  toepassing  zouden  mogen  vinden.  Ik 
heb  dus  in  het  eerste  geval  Day  laten  spreken  zooals  hij 
deed,  hoogstens  met  wijziging  van  eene  aanhaling  of  een 
voorbeeld  en  met  bijvoeging  van  eene  eigene  aanmerking , 
doch  in  het  tweede  geval  veel  moeten  veranderen  of  zelfs 
geheel  bewerken.  Waar  dit  geschiedde  is  het  aangeduid. 
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Even  als  Day  geen  geleerd  boek  over  het  ornament 
schreef,  maar  wenken  gaf  en  denkbeelden  wilde  wekken, 
zoo  is  ook  wat  ik  er  bijvoegde  geene  wetenschappelijke 
behandeling  der  veelomvattende  onderwerpen,  doch  een 
lichte  kout  over  zoo  menig  punt  van  versieringskunst, 
dat  zich  daaglijksch  aan  ons  voordoet.  Het  onderwerp  is 
zoo  rijk ,  dat  men  het  niet  in  een  boekske  kan  afhandelen, 
doch  ook  enkel  het  wekken  van  nadenken  en  het  wijzen 
van  de  wegen  waarop  de  kunst  het  schoone  wil  bereiken, 
het  doen  letten  op  vooroordeelen  of  de  afwezigheid  van 
oordeel,  kan  reeds  nut  doen.  Hier  heerscht  niet  eene 
bedoeling  om  wetten  en  regels  af  te  kondigen,  maar 
om  door  vrije  gedachtenwisseling  de  oogen  te  openen. 
Moge  het  werkje,  ook  in  zijn  Nederlandsch  gewaad, 
begrepen  en  opgevat  worden  met  de  welgezinde  stem- 
ming waarin  het  bedoeld  is. 

Aug.  1884.  C.  VOSMAER. 


Bij  de  tweede  uitgaaf  van  dit  werkje  valt  alleen  op  te 
merken  ,  dat  eene  verontschuldiging  jegens  den  Heer  Day 
bijna  noodzakelijk  is,  omdat  mijn  aandeel  aan  het  werk 
weer  grooter  is  geworden  door  de  toevoeging  van  eenige 
opmerkingen  of  hoofdstukken. 

Sept.  j886.  C  V. 


OVER  ORNAMENT. 


Orno ,  Ornas ,  Ornat ,  Or^iamus ,  Ornatis ,  Ornant. 


ET  ornament  is  de  daaglijksche  kunst. 
De  groote  galerijen  zijn  als  de  tempels 
der  kunst,  slechts  nu  en  dan  bezocht 
door  vrome  aanbidders  en  anderen  die, 
minder  vroom  ,  toch  verlangen  voor  zoo- 
danigen  door  te  gaan.  Evenzoo  kan  ook  een 
geliefde  schilderij  het  gewijde  voorwerp 
zijn  waaraan  iemand,  in  de  stilte  des  vertreks,  het 
offer  zijner  bewondering  brengt.  Maar  eiken  dag 
en  heel  den  dag  ademen  wij  de  lucht  van  het 
ornament  in.  Aan  zijnen  invloed  valt  niet  te 
ontkomen.  Goed  of  slecht,  het  doortrekt  ieder 
voorwerp  waarmeê  ons  dagelij ksch  leven  ons  in 
aanraking  brengt.  Wij  mogen,  des  verkiezende, 
buiten  schilderijverzamelingen  blijven  en  naar  geen 
schilderwerk  zien;  doch  als  eens  ons  oog  op  het 
ornament  gevallen  is,  kunnen  wij  het  niet  weer 
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sluiten  en  weigeren  er  acht  op  te  slaan,  schoon 
het  soms  vormen  bezitte,  waarvan  ieder  beschaafd 
mensch  zich  tot  iederen  prijs  zou  willen  afkeeren. 
Zij  het  ons  een  droom  van  schoonheid  of  een 
nachtmerrie  van  het  leelijke ,  afschudden  kunnen  wij 
het  niet.  Bij  elke  schrede  staan  wij  tegenover  een 
nieuw  verschijnsel  er  van. 

Het  ornament  is  alzoo  geen  onbeduidend  onderwerp, 
noch  alleen  van  beteekenis  voor  de  weinige  vermogen- 
den. Het  is  evenmin  een  onderwerp  dat  alleen  hun 
aangaat,  die  eenig  belang  stellen  in  de  kunst,  omdat 
wij  allen,  zelfs  hoe  weinig  neiging  voor  kunst  wij 
mochten  gevoelen ,  genoodzaakt  zijn  onze  woningen , 
de  ons  omringende  voorwerpen ,  ons  zeiven  te  versieren. 

Bedenk  eens  voor  een  oogenblik  hoe  iemand  het 
zou  aanleggen  om  een  huis  te  meubelen  zonder 
kunst.  Vooreerst  zou  het  huis  voor  hem  afzonderlijk 
moeten  gebouwd  worden ,  en  geen  deur  of  raampost 
of  schoorsteenmantel,  zelfs  geen  haard,  deurknop 
of  beschot,  die  niet  voor  hem  opzettelijk  zou 
moeten  gemaakt  worden.  Het  huisraad ,  van  den 
voetschrapper  tot  den  leunstoel,  zou  voor  hem 
moeten  geteekend  worden;  en  het  is  te  betwijfelen 
of  de  markt  van  heel  de  wereld  zou  volstaan  om 
hem  te  voorzien  van  de  noodige  voorwerpen  en 
huishoudelijke  potten  en  pannen,  vrij  van  alle 
versiering.  En  al  ware  dat  alles  ten  uitvoer  gebracht , 
hij  zelf  zou ,  zoodra  hij  zijne  deur  intrad ,  het 
onvermijdelijke  ornament  medebrengen ,  —  ten  ware 
hij  op  de  stoep  zich  had  ontdaan  van  de  kleederen  , 
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welke  het  gebruik  der  samenleving  tot  een  noodwendig 
toevoegsel  aan  den  natuurmensch  heeft  gemaakt. 
De  snede  van  zijn  jas,  het  smeer  op  zijn  laarzen, 
de  buiging  van  zijn  hoedrand,  de  vorm  van  zijn 
horlogeketting,  zijn  linnen,  zijn  das,  de  ring  aan 
zijn  vinger,  zijn  parapluie,  ja  het  onmisbare  geld 
in  zijn  zak,  ieder  voorv/erp  zou  al  genoeg  zijn  om 
den  van  kunst  ontblooten  eenvoud,  dien  hij  zocht, 
te  verstoren.  En  als  er  eene  vrouw  in  gewoon 
wandelkleed  binnenkwam ,  zou  zij  alleen  reeds  een 
klein  museum  van  ornamenten  met  zich  brengen. 

Gij  zoudt  niet  eens  een  doos  confituren  als 
geschenk  kunnen  aannemen,  zonder  daarbij  tevens 
aan  ornament  herinnerd  te  worden.  Daar  zoudt  gij 
al  dadelijk  het  deksel  met  gekleurde  bloemen  moeten 
opmerken.  Dan  vondt  gij  van  binnen  een  randje 
uitgeslagen  papier,  aardig  opengewerkt  en  op 
volkomen  wijze  de  overeenstemming  tusschen  zijn 
patroon  en  de  wijs  waarop  het  is  uitgevoerd  voor 
u  blootleggend.  Ook  de  geknipte  papiertjes  tusschen 
de  vruchten  zijn  aardig,  maar  zij  bevatten  tevens 
eene  waarschuwing.  Zij  kleven  aan  de  vruchten  en 
gij  vindt  ze  tusschen  uwe  tanden  minder  aardig. 

De  zin  voor  versiering  is  niet  alleen  aan  onzen 
tijd  eigen.  Het  ornament  klimt  op  tot  de  ruwste 
tijden  van  het  menschdom.  Naar  zijn  aanbegin 
zoekende  ,  zouden  wij  in  Eden  —  of  in  de  wereld 
onzer  vierhandige  voorvaderen  terechtkomen.  Heden 
is  het  aloverheerschend ,  en  wij  kunnen  ons  geene 
toekomst  zonder  ornament  denken. 
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De  vereeniging  van  de  kunst  en  ieder  voorwerp 
van  het  gewone  leven  schijnt  in  den  aard  der  dingen 
zelve  te  liggen.  Zoo  was  het  in  Griekenland  en 
Rome,  zoo  in  den  tijd  der  renaissance.  De  ruwere 
middeneeuwsche  werkman  en  de  oude  Egyptenaars 
en  Assyriërs  maken  op  den  regel  geene  uitzondering. 

Evenzoo  waren  de  Arabische  kunstenaars,  door 
heel  het  Oosten  heen ,  verheugd ,  in  lederen  tak  van 
handwerk  aanleiding  en  verontschuldiging  te  vinden 
om  vernuftige  versieringen  te  maken.  Zelfs  onder 
de  inboorlingen  van  Mexico,  Nieuw-Zeeland ,  de 
Zuidzee-eilanden ,  zien  wij  iedere  gelegenheid  om 
iets  te  versieren  aangegrepen  ,  terwijl  de  noodzakelijk- 
heid aan  die  kunst  den  te  volgen  weg  aanwees. 
Het  was  alleen  gedurende  eenigen  tijd  van  kwijnend 
kunstleven  in  het  eind  der  i8e  en  het  begin  der  19e 
eeuw ,  dat  er  een  meening  ontstond  als  waren  de  doel- 
matigheid en  de  kunst  elkander  geheel  vijandig.  Het 
gevolg  der  poging  om  een  scheidslijn  te  trekken  tus- 
schen  gebruik  en  ornament ,  alsof  beide  niet  waren 
overeen  te  brengen,  was,  dat  het  ornament,  dat 
onvermijdelijk  is ,  op  eigen  houtje  voortholde  en , 
niet  door  het  nuchter  gebruik  gebreideld ,  uitspatte 
in  allerlei  buitensporigheden  ,  die  door  den  beteren 
smaak  van  de  laatste  jaren  wel  zijn  tegengehouden , 
maar  niet  geheel  vernietigd. 

Wijl  er  voor  alles  eenige  grond  bestaat,  mogen 
wij  misschien  aannemen ,  dat  ontaarding  der  ver- 
sieringskunst bij  de  beschaafde  volkeren  op  de 
verwildering  der  late  renaissance  volgend,  gevoerd 
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heeft  tot  het  denkbeeld,  dat  nut  en  versiering 
onvereenigbaar  waren.  Laten  wij  hopen,  dat  de 
terugkeer  tot  een  beteren  stijl  van  versiering  in  onze 
dagen  en  een  beter  begrip  van  het  doel  en  onderwerp 
der  versieringskunst ,  ten  slotte  dezen  waan  zullen  te 
boven  komen ,  zoodat  zelfs  de  meest  praktische  en 
prozaïsche  mensch  niet  zal  volharden  in  de  meening, 
dat  doelmatigheid  en  ornament  niets  met  elkander  te 
maken  hebben.  Want  decoratie  is,  of  moet  zijn, 
kunst  door  gezond  verstand  op  de  vingers  gekeken. 

Het  lijdt  geen  twijfel ,  of  de  invloed  van  wat  ons 
daaglijks  omringt  moet  ons  aandoen ,  en  wellicht 
heeft  dat  grooter  invloed  op  ons  dan  wij  ons  gewoonlijk 
bewust  zijn.  Dat  sommigen  onder  ons  gedoemd 
zouden  zijn  zonder  het  schoone  te  leven ,  is  diep 
te  betreuren ;  zulke  arme  schepsels  mogen  er  vrede 
in  vinden  het  gevoel  voor  het  schoone  in  zich  te 
dooden ,  voor  óns  kan  het  toch  nooit  onverschillig 
zijn  of  wij  leven  te  midden  van  schoonheid  of 
leelijkheid. 

Aesthetische  beschaving  is  niet  de  gebaande  weg 
naar  alle  deugden,  en,  in  trouwe,  sommige  on- 
deugden besmetten  haar.  Doch  van  de  andere  zijde 
ligt  er  ook  geen  bizonder  heil  in  het  leelijke. 
Kunst  is  maar  uiting.  Zij  moet  iets  te  kennen  geven ; 
en  de  hoofdvraag  is :  wat  drukt  zij  uit?  De  dage- 
lijksche  omgang  met  eerlijk,  mannelijk,  degelijk 
werk ,  met  bekoorlijke  fantasie ,  eigenaardig  karakter , 
beschaafde  kunst,  moet  op  ons  noodwendig  een 
minder    vernederenden    invloed    oefenen,   dan  de 
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gestadige  aanraking  met  valschheid,  aanmatiging, 
gemaaktheid.  Dat  wij  soms  ten  eenenmale  onbewust 
zijn  van  de  invloeden  om  ons  heen ,  neemt  hunne 
werkring  niet  weg.  Frissche  lucht  geeft  toon ,  of  wij 
haar  al  dan  niet  voelen ;  en  de  kiemen ,  van  een 
bedorven  dampkring  uitgaande ,  zijn  er  niet  te  minder 
nootlottig  door,  indien  onze  neusgaten  niet  fijn 
genoeg  zijn  om  ons  voor  het  gif  dat  wij  inademen 
te  waarschuwen. 

De  laagte  waartoe  het  ornament,  tot  voor  twintig 
of  dertig  jaren,  is  gezonken,  toont  ten  volle  de 
luttele  achting  waarin  het  verviel ;  en  er  is  geen 
twijfel  of  eene  betere  teekenkunst  zal  mettertijd 
aan  de  decoratieve  kunst  het  aanzien  teruggeven , 
dat  zij ,  als  iets  dat  vanzelf  sprak ,  genoot  in 
tijden ,  toen  kunst  en  handwerk  nauwlijks  van  elkan- 
der waren  te  onderscheiden  en  toen  de  op  den  ezel 
gemaakte  schilderijen  niet  het  eenige  en  alles  van  de 
kunst  heetten.  Dat  waren  de  dagen ,  in  welke  uitste- 
kende kunstenaars  het  niet  versmaadden,  werk  te 
doen  dat  nu  door  werktuigen  wordt  gemaakt,  en 
zelfs  vaak  hun  naam  en  roem  wonnen  door  het 
welslagen  in  zulken  arbeid.  Reeds  is  er  een  omkeer 
te  dien  aanzien,  ja  zelfs  misschien  eenig  gevaar  dat 
de  versieringskunst  zou  kunnen  worden  meêgesleurd 
door  eene  golf  van  de  mode ,  zoodat  zij  hoog 
en  droog  buiten  het  bereik  van  de  algemeene 
deelneming  zou  geraken.  Hoe  dit  zij ,  de  algemeene 
belangstelling  in  de  kunsten  der  nijverheid  of  liever 
der  versiering  neemt  toe;  en  er  is  grond  voor  de 
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hoop  ,  dat  de  verandering  dure,  daar  toch  die  be- 
langstelling geenszins  iets  nieuws  is,  maar  een  te- 
rugkeer tot  die  algemeene  waardeering  van  de 
kunsten ,  die  het  kenmerk  is  van  alle  tijdperken 
waarin  de  kunst  bloeide.  Zoo  de  huidige  belang- 
stelling in  de  versieringskunst  niet  meer  dan  een 
mode  mocht  zijn,  toch  is  het  bemoedigender  te 
gelooven,  dat  de  vroegere  gevoelloosheid  slechts 
voorbijgaand  was. 


SMAAK. 


'~  Ieder  zijn  smaak  ^  en  ik  de  mijne 


ET  is  iets  eigenaardigs  van  de  decoratieve 
kunst,  dat  zij  bijna  even  veel  afhangt 
van  de  kritische  als  van  de  scheppende 
macht  des  kunstenaars.  Meer  dan  eenige 
kunst  hangt  deze  af  van  smaak;  en  met 
dien  smaak  staat  of  valt  zij.  Smaak  bepaalt 
haar ;  en  wat  bepaalt  hij  niet  in  de  versie- 
ring ?  Hij  stelt  in  de  eerste  plaats  vast  óf  er  versierd 
zal  worden,  en  hoe;  hoe  uitgevoerd,  waar  aange- 
bracht ,  en  in  welk  eene  mate.  Hij  schrijft  voor  wat 
vereischt  wordt,  wat  toelaatbaar  is,  wat  voegt. 
Geene  van  deze  vragen  kan,  zonder  dat  men  met 
smaak  te  rade  ga ,  worden  opgelost.  Ieder  werk  van 
toegepaste  kunst  is  een  vraagstuk ,  en  de  gewichtige 
factor  bij  zijne  oplossing  is  smaak. 

Ook  dit  moet  niet  worden  voorbijgezien,  dat, 
terwijl  wij   eens  mans  kracht  naar  zijne  sterkste 
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daad  afmeten,  wij  zijn  smaak  minder  edelmoedig 
beoordeelen ,  zelfs  niet  naar  al  zijne  werken ,  maar 
naar  zijn  zwakste.  Wen  een  kunstenaar  ééns  er 
in  geslaagd  is  eene  machtige  uitwerking  te  weeg 
te  brengen,  overleeft  dit  vele  tekortkomingen.  Wij 
wijzen  op  zijn  groot  werk  en  zeggen:  Dat  toont 
wat  hij  kan  doen !  Doch  een  enkele  misgreep  in 
smaak  is  noodlottig;  het  is  dan  moeilijk  meer  te 
I  gelooven  aan  de  zekerheid  van  een  oordeel ,  dat 

eens  zoo  erg  op  een  fout  werd  betrapt ;  wij  denken 
steeds  aan  *s  mans  misgreep  en  zeggen  met  verwon- 
dering :  Hoe  kon  hem  dat  ooit  gebeuren ! 

Er  ligt  eene  onbewuste  erkenning  van  de  hoogheid 
der  gave  in  het  stilzwijgend  aannemen  van  het  feit , 
dat  iedere  beschaafde  man  of  vrouw  reeds  van  zelf 
begaafd  is  met  smaak.  Zoo  vast  is  deze  inbeelding 
in  's  menschen  geest  geworteld ,  dat  het  schier  eene 
beleediging  is,  hun  gezag  op  dit  punt  te  betwijfelen. 
Is  niet  ieder  fatsoenlijk  mensch  een  mensch  van 
smaak?  Ieder  onzer  heeft  nu  of  dan  den  achtbaren 
heer  ontmoet,  die  «  weet  waar  hij  smaak  voor  heeft »  , 
en  die  dat  onaantastbare  feit  verkondigt  met  eene 
zelfvoldoening,  welke  schijnt  mede  te  brengen,  dat 
het  geen  geringe  verdienste  van  hem  is ,  niets  meer 
dan  dat  te  weten.  Het  zou  eene  beleediging  schijnen 
als  men  hem  te  verstaan  gaf,  dat  zijn  voorkeur 
noch  niets  bewijst  voor  de  uitstekendheid  van  het 
door  hem  gekozene.  Doch  hoe  komt  het  dat  in 
deze  soort  van  kunst  een  man ,  terwijl  hij  toegeeft 
niets  van   het  onderwerp  te  weten,  toch  beweert 
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gerechtigd  te  zijn  een  oordeel  uit  te  spreken?  Ten 
opzichte  van  ieder  ander  voorwerp  zou  hij  schromen 
zijne  onkunde  te  stellen  tegen  de  speciale  kennis 
van  een  deskundige. 

Die  verwarring  van  begrip  is  ten  deele  het  ge- 
volg van  eene  verwarring  der  verschilllende  betee- 
kenissen  waarin  het  woord  wordt  gebruikt.  Slechte 
smaak  kan  soms  slechte  opvoeding  beteekenen, 
en  niemand  wil  daarvan  beschuldigd  worden.  Ten 
andere  kan  smaak  ook  keus,  lust  of  voorkeur  betee- 
kenen ,  en  wat  deze  aangaat,  daarin  moet  ieder 
zijn  eigen  wetgever  zijn.  Op  dit  punt  valt  niet 
te  twisten.  Zelfs  indien  men  de  gemeenste  spiritualia 
boven  zachten  wijn  verkiest,  of  harde  samenvoe- 
gingen van  rood,  blauw  en  geel  boven  de  fijnere 
harmonie  van  kleuren  ,  heeft  men  volkomen  recht  tot 
die  voorkeur.  Of  wij  daarmede  onze  goede  keuze 
of  onze  onkunde  bloot  leggen,  dit  gaat  niemand 
dan  ons  zeiven  aan. 

Maar  in  kunst  behoorde  er  geene  vergissing  om- 
trent de  beteekenis  van  het  woord  smaak  te  zijn.  Voor- 
keur is  éene  zaak ,  smaak  iets  gansch  anders.  Men  kan 
bij  eenig  kunstwerk  van  ganscher  harte  zeggen : 
ik  houd  er  niet  van;  en  toch  erkennen  dat  het 
goed  is;  het  vermogen  dat  hiertoe  in  staat  stelt 
is  de  smaak.  Een  bevoegd  beoordeelaar ,  mits  hij 
oprecht  en  eerlijk  zij ,  geeft  in  bedaarder  oogenblik 
toe,  dat  er  zich  in  zijn  oordeel  persoonlijke  voorkeur 
kan  mengen  en  dat  hij  niet  .onfeilbaar  is.  Doch  een 
fatsoenlijk  man   neemt  kalm  aan,  dat  zijn  zin  of 
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tegenzin  het  goede  en  het  slechte  in  de  kunst 
vaststelt,  —  maar  alleen  in  de  kunst.  In  andere 
gevallen  is  hij  verstandig  genoeg  niet  zoo  te  oordee- 
len.  Hij  twist  niet  met  zijn  advokaat  noch  schrijft 
zijnen  dokter  de  wet.  Hij  wendt  zich  tot  hen  om 
raad ,  en  of  hij  dien  opvolgt  of  niet ,  de  omstandig- 
heid dat  hij  er  zijn  geld  voor  betaalt  bewijst  dat 
hij  er  waarde  aan  hecht. 

Maar  de  wereld  vordert  niet ,  dat  ieder  in  rechten 
of  medicijnen  ervaren  zij ,  wel  dat  hij  kan  meepraten 
over  kunst.  Welken  onzin  hij  daarover  uitkraamt, 
deert  der  wereld  niet.  Kon  hij  zich  zeiven  maar 
eens  zien  zooals  een  kunstenaar  hem  beschouwt! 

Als  iemand  evenwel  ronduit,  zonder  vooroordeel 
en  aanmatiging,  zijn  voorkeur  uitspreekt,  kan  dit 
zijn  waarde  hebben  al  naar  de  mate  van  zijne 
ondervinding  en  zijn  aard ;  daar  is  geene  reden 
waarom  hij  zijne  meening  niet  zou  zeggen ;  maar 
de  kalme  wijs,  waarop  wie  sinds  zijne  kinderjaren 
geen  penseel  in  handen  had  ,  zich  verstout  te  zeggen 
wat  goed  en  slecht  is,  wat  goed  geschilderd  of  fout 
geteekend  is,  zou  vermakelijk  zijn,  als  zij  die  lieden 
niet  belette  de  zaak  die  zij  bespreken  werkelijk  te  waar- 
deeren.  Die  naar  het  spel  kijken  zien  het  wel  is  waar 
het  best,  maar  toch  alleen  indien  zij  de  regels 
van  het  spel  kennen.  Naast  elke  fout  die  de  di- 
lettant werkelijk  in  een  werk  ontdekt,  zijn  daar 
misschien  een  dozijn  deugden  in,  die  hij  niet  kon 
ontdekken ;  en  als  hij  zich  vleit  dat  hij  er  kostelijke 
deugden  in  heeft  opgemerkt,  waarschijnlijk  geschiedt 
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dit  omdat  er  grove  gebreken  in  de  uitvoering  zijn, 
waarvan  hij  zelfs  geen  vermoeden  heeft.  Het  zou  niet 
meer  dan  bescheiden  zijn  als  hij ,  bij  verschil  van  mee- 
ning met  eenen  kunstenaar  omtrent  eene  kunst  die 
hij  zelf  niet  bizonder  beoefend  heeft,  begreep  dat 
hij  in  het  ongelijk  is;  want  de  kunstenaar  heeft  haar 
waarschijnlijk  wel  bestudeerd.  Hij  gaat  verder  dan 
het  uitspreken  van  eigen  bevinding ,  hij  waagt  zich 
aan  de  beslissing  van  goed  en  slecht,  hij  matigt 
zich  aan  een  criticus  te  zijn,  eene  taak  die  alleen 
gerechtvaardigd  wordt  door  die  kennis  en  ervaring; 
welke  uit  naarstige  en  ernstige  studie  ontspruiten. 

Geene  aanmatiging  gewoner  dan  die  van  kunst- 
kenner te  zijn;  maar  moeilijk  is  het,  hun  die 
zich  dit  inbeelden  te  bewijzen  hoe  ongegrond  zij  is. 
De  beste  eigenschappen  in  een  kunstwerk  kunnen 
alleen  aangetoond  worden  door  een  beroep  op 
vermogens  die  betrekkelijk  weinigen  bezitten  en 
noch  minderen  hebben  ontwikkeld.  De  onkunde 
moet  gewoonlijk  op  eene  of  andere  wijze  boeten ; 
en  door  schade  en  schande  wordt  men  dan  wijs. 
Degeen  wiens  verhemelte  zoo  weinig  fijn  was  dat 
hem  de  wijn  den  vorigen  avond  lekker  smaakte, 
kan,  al  was  het  maar  door  de  hoofdpijn  van  den 
volgenden  dag,  worden  overtuigd,  dat  die  wijn 
niet  van  de  beste  was,  en  zoo  is  het  mogelijk  dat 
hij  zijn  oordeel  leere  wantrouwen.  Maar  onkunde  in 
kunst  betaalt  zoodanige  boete  niet,  —  daar  volgt  geen 
hoofdpijn  op.  Het  is  bijna  onwellevend ,  iemand  die 
een  slecht  kunstwerk  gekocht  heeft ,  daarvan  te  willen 
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overtuigen;  en  zijne  ijdelheid  maakt  het  onmogelijk, 
dat  hij  beter  worde  ingehcht.  Het  ding  bhjft  voor  zijn 
oogen  en  blijft  zijn  smaak  voortaan  bederven.  « Het 
is  een  punt  van  smaak , »  zegt  de  gewone  drogrede. 

Maar  smaak  is  geene  persoonlijke  zaak.  Smaak  is 
even  min  louter  voorkeur  als  oordeel  louter  meening 
is.  De  smaak  is  even  zeldzaam  als  men  meent  dat 
hij  algemeen  is.  Smaak  bevat  niet  alleen  kunstge- 
voel en  onderscheidend  oordeel ,  maar  ook  beider 
ontwikkeling.  Missen  wij  het  vermogen  om  door 
kunst  sympathiesch  aangedaan  te  worden,  dan 
ontsnapt  ons  juist  het  aroma  der  kunst  die  wij 
beweren  te  willen  beoordeelen ;  zonder  kritiesch 
oordeel  worden  wij  onvermijdelijk  door  ons  gevoel 
meegesleept;  en  zonder  ondervinding  loopen  wij 
gevaar  molshoopen  voor  bergen  te  houden,  daar 
wij  nooit  zulk  een  ding  als  een  berg  gezien  hebben. 

In  zijn  gansche  werk  toont  de  kunstenaar  iets 
van  zich  zeiven.  Wij  bespeuren  den  mensch  achter 
den  kunstenaar ;  hij  verraadt  zich  zoowel  stilzwijgend 
als  door  wat  hij  zegt ,  bij  hetgeen  hij  ongedaan  laat 
als  door  wat  hij  doet.  Doch  zoo  dit  waar  is  ten 
aanzien  van  des  kunstenaars  persoonlijkheid ,  het  is 
noch  meer  waar  ten  aanzien  van  zijne  beschaving; 
en  het  is  het  blijken  in  iemands  kunstwerk  van  zijn 
natuurlijke  kunstgaaf,  plus  beschaving  en  ervaring, 
dat  wij  in  hem  onderscheiden  als  smaak. 

Men  zou  kunnen  veronderstellen  dat  smaak,  als 
enkel  controleerend  en  niet  scheppend  of  uitvoerend, 
eene  vrij  algemeene  eigenschap  kan  zijn  der  beschaafde 
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klasse  van  liefhebbers.  Maar  het  blijft  waar  dat  de 
bloote  toeschouwer  zich  op  verre  na  niet  zoo  opvoedt 
en  ontwikkelt  als  de  uitvoerende  kunstenaar.  Vrij 
moogt  gij  vijftig  malen  naar  een  ding  kijken ,  en 
aandachtig  ook ,  en  toch ,  als  gij  het  gaat  nateekenen 
bemerkt  gij ,  dat  gij  de  helft  van  wat  er  in  ligt 
niet  hebt  opgemerkt.  Op  enkele  uitzonderingen  na , 
weet  hij  die  niet  zelf  de  hand  aan  het  werk  heeft 
geslagen,  inderdaad  niet  veel  van  het  kunsthand- 
werk; hij  dwaalt  door  onkunde;  waarschijnlijk 
neemt  hij  uit  de  tweede  hand  de  theorieën  van  een 
ander  aan ;  zijne  ondervinding  is  begrensd ,  zijn  oog 
niet  geoefend,  en  zijn  oordeel  bloot  opwelling  of 
verbeelding.  Hoe  verbazend  onbekookt  is  het  oordeel 
van  menschen  die  —  maar  alleen  niet  in  kunst  — 
beschaafd  zijn  I  Zij  begrijpen  zelfs  niet  wat  een 
artist  bedoelt,  zoo  hij  van  gemeenheid  in  zijn  kunstvak 
spreekt.  Grove  taal  en  ha^de  klanken,  nuffig  fijne 
gemaaktheid  en  aanmatiging  stuiten  hen :  maar  zij 
zouden  verbaasd  opzien,  als  men  hun  zei,  dat  het 
onbehouwen  werk ,  de  schreeuwende  kleuren ,  de 
mechanische  affectatie  van  uitvoerigheid ,  en  de  bluf 
van  goedkoope  vertooning ,  die  men  volop  in  hunne 
salons  vindt,  eenvoudig  weg  gemeen  zijn.  De 
beschaafde  liefhebber  heeft  wel  een  onbepaald  gevoel 
dat  al  wat  te  sterk  van  efifekt  is,  naar  gemeenheid 
riekt.  Hij  zal  er  nauwlijks  van  durven  houden , 
aleer  het  door  de  goedkeuring  der  kritiek  is  gestem- 
peld. Hij  beoordeelt  eene  schilderij  alleen  naar  het 
onderwerp.   De  schildering  van  een  vischwinkel  of 
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eene  oude  vrouw  die  aardappels  schilt ,  moge  gemeen 
zijn,  denkt  hij ;  maar  hoe  zou  er ,  naar  zijne  meening , 
eenige  gemeenheid  (vulgariteit)  kunnen  liggen  in  de 
afbeelding  van  glad  gekamde  koeien  en  ander  keurig 
net  vee  ?  of  in  heilige  voorstellingen ,  die  conven- 
tioneel nauwkeurig,  glad,  glimmend  en  mooi  zijn} 
Hij  denkt  altijd  meer  aan  het  tafereeltje  dan  aan 
de  behandeling.  Zijne  kritiek  is  als  van  iemand 
die  eenen  schrijver  zou  prijzen  omdat  hij  nooit  een 
stuitend  woord  gebruikt ,  schoon  de  gansche  inhoud 
van  zijn  geschrijf,  zijn  stijl  zelf,  is  doortrokken  van 
een  reuk  van  laagheid. 

De  liefhebber  weet  weinig  van  de  zelf beheersching 
van  eenen  kunstenaar,  welke  voor  zijn  kunstgenoot 
zoo  duidelijk  blijkt ;  en  het  is  deze  zelf  beheersching, 
dit  altijd  tusschen  gemakzucht  en  gepastheid  be- 
waarde evenwicht,  welke  de  grootste  moeilijkheid 
in  de  ornamentteekening  uitmaakt.  Kracht  duldt 
noode  beperking,  en  smaak,  op  zijne  beurt,  is 
altijd  half  bevreesd  voor  kracht;  Goethe  zei: 
Waarom  willen  zich  smaak  en  genie  zoo  zelden  vereenen  ? 
Smaakt  heeft  vrees  voor  de  kracht;  teugels  veracht  het 

genie;  — 

evenwel ,  het  is  van  de  verzoening  van  dien  onwil 
der  kracht  om  zich  te  laten  beteugelen  en  die 
vrees  van  den  smaak  voor  de  uitspanning  der  kracht , 
dat  de  voortreffelijkheid  van  het  ornament  afhangt. 
Geen  ornament  is  machtig  genoeg  om  onafhankelijk 
te  kunnen  zijn  van  smaak. 

Noch  op  het  voorbeeld  der  natuur,  noch  op  dat 
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der  oudere  kunst,  kunnen  wij  geheel  afgaan,  want 
eerst  door  den  smaak  zijn  wij  in  staat  hare  lessen 
toe  te  passen.  Wat  bewonderenswaardig  is  in  de 
natuur ,  is  dat  niet  altijd  in  de  kunst ,  en  het  naboot- 
sen van  wat  eens  goede  smaak  was,  houdt  vaak 
op  noch  goede  smaak  te  zijn. 

De  nieuwere  pogingen  om  het  schoone  van  oude 
werken  weder  te  geven ,  loopen  meerendeels  uit  op 
iets  grofs  of  onbeduidends.  Vergelijk  de  teederheid 
van  een  door  Lippi  geschilderd  engelenkopje ,  met 
de  nuchtere  onbeduidendheid  der  heiligen  van  nieuw 
maaksel ;  of  den  ernst  der  vroege  Gothische  beelden 
met  de  zielloosheid  onzer  nieuwe  parodieën  daarvan. 
Het  doet  er  niet  toe  of  oude  spuiers  en  koorbanken 
grotesk  van  vormen  zijn :  hare  naiefheid  behaagt 
ons,  ai  is  er  anders  niets  in  te  bewonderen.  Er 
ligt  in  onze  belangstelling  voor  een  Gothiesch  bouw- 
werk eene  gevoeligheid  die  het  voor  ons  heiligt ;  maar 
de  19e  eeuwsche  namaak  er  van  is  dubbel  hatelijk 
voor  ons ,  die  met  liefde  naar  het  oude  zien  en  met 
hoop  naar  de  toekomst.  (^)  Zulk  een  gekunstelde 


(i)  Er  is  veel  waars  in  dezen  regel,  maar  hij  is  niet  volstrekt 
waar.  Eenig  voorbehoud  kan  gemaakt  worden.  Immers 
die  regel  zou  alle  reproductie  van  oude  kunst  en  ornament 
verbieden ,  en  toch  kan  de  goed  begrepene  en  juist  toe- 
gepaste nabootsing  van  een  Perziesch  tapijt,  een  Grieksch 
lijstwerk  of  zuil,  een  Romaansch  bladornament,  een 
Gothiesch  paneel  of  schrijn,  een  Italiaansch  inlegwerk, 
schoon  en  volkomen  gerechtvaardigd  zijn.  Gevoel  en 
oordeel  hebben  daaromtrent  in  een  gegeven  geval  te 
besHssen.  Vert. 
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namaak  zou  geen  oogenblik  in  de  letteren  geduld 
worden.  Stel  u  eens  eene  moderne  navolging  van 
Coornherts  geschriften  voor! 

Het  is  ons  genoeg  in  de  wonderlijk  naieve  en 
prozaïsche  voorstellingen  van  de  oude  godsdienstige 
poëzie  der  17e  eeuw  eenig  genoegen  te  hebben, 
zonder  dat'  wij  haar  namaken. 

Het  is  bevreemdend ,  hoe  weinig  overeenstemming 
er  is  tusschen  den  vooruitgang  der  beschaving  en 
van  den  smaak.  Ieder  schijnt  zijn  eigen  weg  te  zijn 
gegaan ,  zonder  zich  om  den  ander  te  bekreunen. 

De  eenvoudigheid  in  het  ornament  der  oude  we- 
reld is  het  gevolg  van  zekeren  onbewusten  smaak, 
die  echter  meer  den  eenvoud  van  den  werkman  en 
den  primitieven  aard  van  zijne  toepassingen ,  dan 
zijne  zelfbeheersching  aantoont. 

Zijn  begrip  van  de  gepastheid  eener  versiering 
voor  het  versierde  voorwerp  wordt  nooit  verstoord 
of  verward  door  eenige  gedachte  dat  het  zelfs  mo- 
gelijk zou  zijn  de  natuur  na  te  bootsen.  Hij  is  vol- 
komen onbewust  van  de  uitnemendheid  zijner 
ornamenten.  Een  bewoner  van  den  Archipel  geeft, 
als  hij  de  lorrigste  Europeesche  artikelen  ziet,  aan 
deze  de  voorkeur  boven  hetgeen  zijn  eigen  ras 
voortbrengt  Zijn  gevoel  voor  het  schoone  is 
bovendien  beperkt  tot  de  noodzakelijke  voorwerpen 

(i)  Schoon  dit  in  het  algemeen  waar  zij,  zijn  er  niet- 
temin vele  uitzonderingen.  Een  Javaan  b.  v.  zal,  zoo  hij 
het  betalen  kan ,  de  voorkeur  geven  aan  zijne  eigene  echte 
gebatikte  stoffen ,  boven  degeen  wij  namaken  •  enz.  Vert. 

2 


i8 


SMAAK. 


van  gebruik.  De  strijdknotsen  der  wilden,  hunne 
stoffen ,  manden  en  matten  zijn  bewonderenswaardig ; 


Versiering  eener  stof  bij  wilde  volken. 

doch  hunne  afgoden  afzichteHjke  monsters,  en  hun 
ideaal  in  het  opsmukken  van  hunne  eigene  persoon 
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is  het  toppunt  van  misvorming  en  verminking 
hunner  lichamen. 

De  beschaafder  kunst  der  Mohammedanen  is 
fijn  en  schoon.  Hunne  zelfbeheersching  is  echter 
niets  dan  gehoorzaamheid  aan  de  voorschriften  van 
den  profeet.  De  godsdienst  breidelde  de  Aziatische 
buitensporigheid  en  maakte  de  Moorsche  kunst 
bijna  te  eentonig  in  hare  uitnemendheid. 

In  de  kunst  der  Helleenen  is  de  voortreflijkste 
smaak  van  alle  te  vinden ;  en  dit  moet  alleen  worden 
toegeschreven  aan  den  hoogen  graad  van  beschaving 
dien  zij  bereikt  hebben.  (^) 

Zoo  schijnt  het  alsof  de  waarde  van  den  smaak , 
zooals  de  oude  tijden  ons  dien  doen  zien ,  het  gevolg 
is  hetzij  van  eenvoud,  hetzij  van  onderwerping, 
hetzij  van  beschaving.  Wanneer  wij  nu  zien,  dat 
onze  tijden  niet  meer  samenstemmen  met  eenvoud, 
en^  nu  de  sceptische  geest  der  eeuw  gebiedt  dat  ge- 
hoorzaamheid niet  blind  moet  zijn ,  komen  wij  tot 
de  slotsom  dat  de  nieuwe  smaak  moet  wortelen 
in  beschaving. 


(i)  En  aan  hun  aangeboren  graaf  Vert. 


\_i  i  i  i  i  L  i  i  i  i  i  i  i  i  i  i  i  


?    ?    ?    ?  ? — ?    ^7  ? — 7  ? — ?    ?    7    ?    7    7  r"\ 


V  E  R  L  E  D  E  N  EN  HEDEN. 


Nieuzv  licht  voor  ottdy-) . 


E  waardeering  van  de  werken  der  vroegere 
eeuwen  gaat  op  eene  eenigszins  vreemde 
wijze  haren  gang.  In  onze  eerste  onwe- 
tendheid  veroordeelen  wij  ze  als  barbaarsch 
^  en  ouderwetsch ;  bij  eene  aanvankelijke 
kennismaking  beginnen  wij  er  door  te 
worden  aangetrokken;  en  van  lieverlede 
worden  wij  gevangen  door  de  bekoringen  van  het 
oude  en  vallen  in  eene  verblindheid ,  welke  in  geene 
nieuwe  zaak  schoonheid  vindt.  Om  van  dit  stadium 
eener  ziekelijke  verliefdheid  te  genezen ,  is  eene  mate 
van  geestkracht  en  onafhankelijkheid  noodig  die 
wij  niet  allen  schijnen  te  bezitten. 

Hoe  vreemd  zijn  de  leeringen  die  de  menschen 
uit  het  verleden  putten.  Hoe  verschillend  worden 
zij  er  door  aangedaan.  De  eene  verliest  zijn  steun 
op  beginselen  en  wordt  meegesleept  door  den  stroom 
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der  mode.  Een  ander  is  geheel  bevangen  en  ingeno- 
men door  eenen  of  anderen  stijl ,  die,  voor  de  wereld 
in  het  algemeen  voorbijgegaan,  voor  hem  leeft ,  hem 
aanlokt  en  overweldigt ,  tot  hij  hem  geheel  in  zijne 
macht  heeft;  en  hij  is  niet  meer  zich  zelf,  maar  de 
vertegenwoordiger  van  eenen  stijl  die  voorbij  is.  De 
eene  kunstenaar  vindt  in  het  denkbeeld  van  stijl 
zelf  een  hinderpaal ,  het  staat  hem  in  den  weg  en 
hij  kan  er  niet  overheen.  Een  andere  vermeestert 
een  stijl  en  buigt  hem  naar  zijnen  wil ,  hem  dwingend 
zich  naar  zijnen  aard  te  voegen  en  zijne  gedachten 
te  helpen  uitdrukken.  Doch  er  zijn  er  ook  die  hem 
alleen  gebruiken  als  eene  trede  om  tot  nieuwe 
proefnemingen  te  stijgen. 

Er  is  iets  te  zeggen  ten  gunste  van  den  geloovige 
die  voor  het  verleden  knielt  en  het  aanbidt.  Maar 
achterwaarts  zien  is  geen  kunstbedrijf;  en  het  ligt 
meer  in  den  geest  der  19e  eeuw  een  bestaanden 
stijl  aan  te  nemen  als  uitgangspunt,  —  niet  als 
einddoel.  Het  is  eene  waarheid ,  dat  onze  voorgangers 
sporen  hebben  nagelaten  die  wij  met  nut  kunnen 
volgen;  wij-  zouden  ook  tijd  verspillen,  indien  wij 
steeds  zelf  eenen  weg  wilden  zoeken ,  terwijl  zij 
reeds  een  veilige  baan  voor  ons  hebben  geëffend ; 
doch  wij  behoeven  hen  daarom  niet  te  volgen  in 
streken  welke  wij  niet  noodig  hebben  noch  verlangen 
te  onderzoeken;  het  is  evenmin  vereischt  dat  wij 
ons  alleen  tot  den  gebaanden  weg  bepalen.  Het  is 
goed  dat  wij  gestadig  juist  inzien  waarheen  de 
groote  weg  voert;  dan  kunnen  wij  zelfs  verre  ter 
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zijde  Ónzen  weg  bewandelen  zonder  de  klus  kwijt 
te  raken  ;  maar,  als  wij  naar  iets  zoeken  dat  niet 
al  te  banaal  is ,  zal  het  vaak  meer  baten  den  ouden 
weg  te  verlaten  dan  hem  te  volgen.  Oude  werken 
moeten  in  de  kunst  niet  meer  zijn  dan  een  uitgangs- 
punt voor  ieder  die  meer  is  dan  een  leerling.  Ja, 
in  zekeren  zin  zijn  en  blijven  wij  allen  leerlingen; 
doch  wij  moeten  om  die  reden  wat  er  in  ons  oor- 
spronkelijks moge  zijn  niet  onderdrukken. 

Ook  kan  de  oudheidkundige  belangstelling  in  het 
oude  lichtelijk  de  overhand  nemen  over  de  waar- 
deering van  het  schoone. 

Men  kan  een  goed  stuk  smeedwerk  waardeeren,. 
zonder  van  Tubal  Kain  af  de  geschiedenis  van  het 
ijzersmeden  te  kennen.  Wij  mogen  onder  vier  oogen 
het  zeggen,  dat  die  het  best  waardeeren  niet  de 
antiquaren  zijn ,  de  voorgewende  liefhebbers ,  de 
samenstellers  van  catalogi ,  maar  de  beschaafde 
kunstenaars  en  met  kunstzin  begaafde  kenners ,  wier 
vreugde  en  genot  daarin  ligt.  Nochtans ,  die  best 
kent,  best  waardeert. 

De  historische  stijlen  van  het  ornament  zijn  geene 
»  modes  geweest;  zij  duurden  meer  dan  een  dag  of 
een  jaargetij.  Zij  hadden  tijd  om  te  groeien,  zich 
te  ontwikkelen ,  ten  toppunt  van  bloei  te  geraken , 
en  ten  laatste  hun  natuurlijken  dood  te  sterven , 
terwijl  een  nieuwe  stijl  uit  hunne  overblijfselen  even 
natuurlijk  opwies  als  eene  jongere  plant  uit  het 
zaad  van  den  vorigen  herfst. 

Elk    tijdperk  van  het  oude   ornament  was  in 
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zekere  mate  de  belichaming  der  denkbeelden  van 
het  volk  waaronder  het  opwies ,  al  waren  die  denk- 
beelden dikwijls ,  als  de  vormen  van  het  ornament , 
geenszins  oorspronkelijk ,  en  al  waren  de  menschen 
zich  niet  bewust,  dat  er  in  die  kunst  om  hen  heen 
eenig  denkbeeld  lag.  Uit  de  potten  en  pannen  alleen 
reeds  zou  men  veilig  kunnen  opmaken,  dat  een  volk 
uit  het  verre  verleden  eenvoudig  of  vervalscht  van 
aard,  ruw  of  beschaafd,  zinnelijk  of  ingetogen,  of 
wat  ook ,  was.  Altijd  zou  hun  ornament  hen  verraden  , 
en  des  te  zekerder  naar  mate  zij  geen  oogenblik 
vermoedden,  dat  het  fabrikaat  van  allerlei  dagelijksch 
gerei  hunne  geschiedenis  voor  de  toekomende 
menschen  opschreef.  Deze  getuigenis  heeft  noch 
meer  waarde  daardoor,  dat  die  dagelijksche  voor- 
werpen niet  eene  enkele  klasse,  als  de  beschaafde 
koopers  van  schilderijen,  beeldwerken  en  weeldezaken, 
maar  het  heele  volk  teekenen. 

Hoe  wij  over  de  verschillende  vroegere  ornament- 
stijlen mogen  denken,  wij  kunnen  ze  onmooglijk 
alle  voorbijgaan.  Zij  zijn  de  talen  waarin  het 
verleden  zich  uitdrukte,  en,  ten  ware  dat  wij  dwaselijk 
meenden  uit  ons  zeiven  het  even  goed  of  beter  dan 
al  dat  oude  te  doen,  wij  moeten  beginnen  met  de 
oude  beginselen  en  de  oude  praktijk  te  bestudeeren. 
Het  zal  ons  ten  slotte  tijd  uitwinnen.  Zelfs  zij  die 
zich  vleien  gemaklijk  met  éenen  sprong  de  oor- 
spronkelijkheid te  bereiken  ,  zouden  wel  doen  met 
te  bedenken,  dat  zij  meer  kans  op  slagen  hebben 
als  zij  een  paar  stappen  achterwaarts  doen,  dan 
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als  zij  met  hun  toonen.  vóór  de  streep  den  sprong 
nemen. 

Zoo  er  geene  andere  reden  was  om  de  oude 
stijlen  te  leeren  kennen ,  ware  deze  reeds  voldoende , 
dat  wij  heden  geen  sterk  uitgedrukten  nationalen 
stijl  bezitten  en  dientengevolge  allerlei  verledene 
stijlen  zijn  gaan  opwekken.  Ons  huidig  ornament 
is  zoozeer  eene  afspiegeling,  soms  eene  verdraaide , 
van  het  oude,  dat  men  het  niet  kan  bespreken 
zonder  tot  de  oorsprongen  op  te  klimmen.  Deze 
« herlevingen ,  of  wederopwekkingen » ,  schoon  on- 
redelijk op  zich  zelve ,  geven  echter  ook  goede 
uitkomsten.  Wij  hebben  zulk  een  overvloed  van 
oude  zaken  om  ons  heen ,  bereikbaar  door  de  ge- 
makkelijke middelen  van  verkeer,  verkrijgbaar  door 
onze  kunst  van  nabootsen ,  voor  onze  oogen  gelegd 
door  de  nieuwere  wijze  van  openbaar  maken,  dat 
wij ,  al  wilden  wij ,  aan  haar  invloed  niet  kunnen 
ontsnappen. 

Er  is  in  het  moderne  ornament  zeer  weinig  dat 
eigen  vinding  en  teekening  mag  heeten;  bijna  alles 
is  ontleend.  Wel  zijn  er  thans  eenige  decoratieve 
kunstenaars  die  bezitten  wat  hun  eigen  stijl  wordt 
genoemd,  maar  hunne  voortbrengselen  zijn  waar- 
schijnlijk evenzeer  het  gevolg  van  hunne  studie  in 
middeneeuwsche,  Japansche  ,  Moorsche  of  renaissance- 
kunst, als  van  hunne  eigene  persoonlijkheid.  Zij  zijn 
voorbij ,  de  dagen  waarin  men  werkte  volgens  de 
overleveringen  van  het  gilde,  zonder  andere  te  kennen. 
W^ij  hebben  geene  overleveringen ,  behalve  misschien 
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die  van  de  werkplaats  waarin  wij  leerden;  en  wij 
ondervinden  spoedig  dat  deze  niet  zijn  als  de  wetten 
der  Perzen  en  Meden.  Het  eerste  wat  ons  bemoeit , 
is  de  gedachte ,  welken  stijl  wij  zullen  aannemen. 
De  eene  autoriteit  verklaart  vol  vertrouwen ,  dat  de 
middeneeuwsche  de  eenige  ware  en  levende  stijl  is , 
een  ander  is  evenzeer  zeker  dat  de  klassieke  vol- 
maaktheid het  eenige  doelwit  moet  zijn ;  hier  beweert 
iemand  dat  wij  ons  vertrouwen  moeten  stellen  in  de 
Oostersche  kunst ,  ginds  vergoodt  men  de  renaissance; 
en  er  zijn  even  bezielde  apostelen  van  den  stijl  van 
Louis  XV  of  XVI.  Hieruit  rijst  een  vermoeden , 
dat  geen  der  oude  stijlen  geheel  past  voor  onzen 
tijd.  Het  aangeven  van  een  stijl  als  algemeen 
toepasselijk  doet  ons  reeds  van  zelf  denken  aan 
die  alvermogende  geneesmiddelen^  die  voor  alles 
heeten  te  deugen. 

Bijna  alle  oude  stijlen  kunnen  ons  iets  leeren , 
maar  hoe  meer  wij  ze  beoefenen,  hoe  meer  wij 
zullen  bemerken,  dat  naast  ieders  verdiensten  hun 
bizondere  gebreken  liggen.  Hier  missen  wij  beval- 
ligheid, ginds  kracht  en  karakter.  De  eene  munt 
uit  door  kleur,  een  andere  door  vorm,  een  derde 
is  symboliesch,  een  vierde  zinnelijk. 

De  ware  versieringskunst  bestaat  niet  in  de 
slaafsche  herhaling  van  eenig  oud  ornament.  Het 
is  niet  voldoende,  dat  wij  met  de  oude  vormen 
vertrouwd  zijn,  wij  moeten  tevens  meester  zijn  van 
de  oude  methoden,  opdat  wij  ook  onzen  gang 
kunnen  gaan  en  iets  even  goed,  of  beter  als  het 
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mogelijk  is,  kunnen  maken.  Het  is  onzeker  of  wij 
zullen  slagen,  en  ronduit  gezegd,  weinigen  zullen 
kans  hebben  de  volmaaktheid  van  het  oude  werk 
te  bereiken.  Toch  is  een  twijfelachtig  slagen  ver- 
kieslijk boven  een  zeker  falen.  Slaafsch  werk  is 
altijd  levenloos ,  en  eene  kopie  is  maar  eene  kopie. 
De  kunst  moest  bestudeerd  worden  in  den  geest 
als  Bacon  zei  dat  men  het  de  boeken  moest  doen ; 
niet  om  tegen  te  spreken  en  te  wederleggen ;  niet 
om  op  geloof  aan  te  nemen ;  niet  om  stof  tot  een 
praatje  te  vinden ;  maar  om  te  wikken  en  te 
wegen.  Zooals  de  boeken ,  zijn  sommige  stijlen 
alleen  om  te  proeven.  Geen  nut  ligt  er  in  het 
verzwelgen  van  het  geheele  oude  werk;  wat  wij  er 
van  nemen ,  moeten  wij  vermalen  en  verduwen. 

In  allen  gevalle,  laten  wij  het  oude  werk  bestu- 
deeren ,  en  wel  met  ernst ;  maar  laten  wij  er  ons 
niet  bot  op  werken.  Oudheidkunde  in  eene  studie 
op  zich  zelve,  en  voor  den  artist  van  het  hoogste 
nut ;  maar  dit  is  niet  k  u  n  s  t  en  zij  kan  niet  dienen  als 
plaatsvervangster  voor  haar.  Hoe  volmaakt  ook  eenige 
oude  kunst  is  geweest,  zij  kan  niet  in  alles  beant- 
woorden aan  onze  dagelijksche  behoeften.  De  niewere 
reactie  tegen  den  modernen  namaak  van  midden- 
eeuwsch  werk  was  zeer  natuurlijk.  Men  was  zoo  verza- 
digd van  de  poging  om  19^-eeuwsche  woonhuizen  te 
bouwen  volgens  de  voorbeelden  van  13^  of  14^  of  15^- 
eeuwsche  kerken  en  abdijen ,  dat  zelfs  de  Engelsche 
manie  om  in  Queen  Anne-stijl  te  bouwen,  welkom 
was ,    omdat    dit   den   kunstenaar   althans  eenige 
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vrijheid  liet.  Dit  was  ook  een  aanwijzing  dat  de 
vermenging-  van  een  verleden  stijl  met  eigenaardig 
nieuw  werk  niet  geheel  onmogelijk  was. 

Niettegenstaande  de  schoonheid  van  een  groot 
deel  der  oude  kunst,  is  er  oneindig  meer  te  leeren 
van  de  studie  der  oude  wijze  van  doen,  dan  van 
de  vereering  van  oude  vormen.  De  herhaling  van 
vormen,  hoe  schoon  ook,  wordt  op  den  duur 
vervelend.  Daarentegen  kan  onze  eerbied  voor  de 
volleerde  kunst,  den  bewonderenswaardigen  takt, 
de  meesterlijke  bewerking  van  de  stof,  die  wij  in 
oude  werken  aantreffen ,  slechts  toenemen  hoe  meer 
en  inniger  wij  er  mede  vertrouwd  geraken ;  daarin 
hebben  wij  iets  dat  niet  alleen  verdient  bestudeerd 
te  worden ,  maar  dat  aan  ons  eigen  werk  zijne 
werkelijkheid  en  mannelijke  kracht  kan  meêdeelen. 

Het  dient  erkend  te  worden ,  dat  wij  geen  zeer 
verstandig  gebruik  hebben  gemaakt  van  den  grooten 
overvloed  van  oude  werken ,  die  ons  tegenwoordig 
toegankelijk  zijn.  Meerendeels  hebben  wij  een  verkeerd 
gebruik  gemaakt  van  de  gelegenheid  tot  studie ; 
wij  vergenoegden  ons  met  het  handschrift  van  het 
verleden  na  te  maken  zonder  poging  om  den  zin 
dien  het  ons  overlevert  te  ontcijferen.  Met  al  onze 
zoo  gevierde  geleerdheid  zijn  wij  onkundig  van  het 
beste  dat  uit  het  verleden  geleerd  kan  worden.  Niet 
omdat  wij  zoo  dom  zijn  of  zoo  lui :  wij  hebben 
alleen  maar  veel  te  veel  haast ;  haast  om  onze 
genooten  te  overvleugelen,  haast  om  bekend  te 
worden  ,  haast  om  geld  te  slaan ;  wij  zijn  in  zulk 
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een  gejaagdheid,  dat  wij  aanpakken  wat  voor  de  hand 
ligt  en  geen  tijd  hebben  om  te  zoeken  naar  het  beste , 
dat  dieper  ligt  dan  de  oppervlakte.  Het  nut  dat  de  mo- 
derne ornamentiek  uit  den  overvloed  van  voorbeelden 
heeft  getrokken,  is  buiten  alle  verhouding  gering  tegen- 
over wat  had  kumien  zijn,  als  wij  er  een  eenvoudig 
gebruik  van  hadden  gemaakt.  Fabrikanten  herhalen 
tegen  onevenredig  hooge  prijzen  en  met  veel  moeite 
kopieën  van  goedkoop  Oostersch  aardewerk,  dat 
zelf  vooral  bewondering  verdient  om  het  gemak  en 
de  oorspronkelijkheid  waarmede  de  pottenbakker  zulk 
goed  werk  leverde;  doch  zij  blijven  onkundig  van 
de  geheimen  waarom  Oostersch  aardewerk  ons 
alledaagsch  goed  overtreft.  Ondanks  den  toevloed 
van  Japansch  kunstwerk,  ja  in  spijt  van  het  gezond 
verstand,  deelen  zij  in  het  geloof  der  onkundigste 
liefhebbers,  dat  de  voltooidheid  van  een  werk  ligt 
in  zijn  gladheid,  dat  de  hoogste  kunst  bestaat  in 
het  uitvoerigste  uitwerken.  Zij  verbeelden  zich  antiek 
aardewerk  na  te  maken  door  het  kopiëeren  van 
Grieksche  vazen ,  en  daarop  mechaniesch  eene  afbeel- 
ding te  drukken  van  de  stoute  en  schoone  figuren , 
die  zóo  vrij  uit  het  Grieksche  penseel  vloeiden ,  dat 
het  moeilijk  valt  te  zeggen  hoeveel  daarin  aan  den 
teekenaar ,  hoeveel  aan  het  penseel  te  danken  valt. 
En  zoo  is  het  met  alles.  Wij  maken  de  patronen 
van  Perzische  kleeden  na,  doch  missen  het  weer- 
geven van  hun  harmonische  kleuren.  In  al  ons  nieuw 
Gothiesch  en  renaissance  huisraad ,  waar  vinden  wij 
daarin   dat  eenvoudige   maar  zoo  goed  werkende 
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snij-  en  beitelwerk,  frisch ,  kantig  en  krachtig  ,  dat , 
als  iets  dat  van  zelf  spreekt,  de  gewoonste  eiken 
kast  van  twee  of  drie  eeuwen  geleden  versiert  ?  Wij 
zouden  het  niet  wagen ,  aan  een  paneel  zoo  weinig 
werk  te  besteden  als  de  oude  werkman  van  zelf 
gevoelde  dat  genoeg  was. 

Verwonderlijk  is  de  verscheidenheid  van  al  de 
oude  ornamentstijlen,  maar  niet  minder  verwon- 
derlijk het  licht  dat  zij  op  elkander  werpen.  Met 
al  hun  onderscheid ,  zijn  er  overeenkomsten  die  de 
beste  voortbrengselen  daarin  met  elkander  gemeen 
hebben ,  van  welk  land  of  welken  tijd  ook.  Al 
verschillen  zij  in  uitwendige  vormen  zoo  zeer  als 
een  Chinees  van  een  Griek,  zij  zijn  alle  gebouwd 
op  een  grondslag  dien  het  geheele  menschdom  gemeen 
heeft.  En  gelijk  alle  rassen  saam  het  menschdom 
uitmaken,  zoo  maken  alle  stijlen  het  ornament, 
een  lichaam  gevend  aan  de  ongeschreven  wetten 
der  decoratieve  teekenkunst.  Daarom  werden  die 
wetten  noch  niet  altijd  met  bewustheid  door  die 
kunstenaars  gevolgd.  De  grammatica  is  uit  de  taal 
saamgesteld ,  de  taal  niet  gebouwd  naar  de  wetten 
der  grammatica.  Nochtans  kan  wat  wij  uit  de 
praktijk  der  meesters  in  het  teekenen  afleidden  en 
saambrachten ,  tot  leiding  der  beginners  in  grond- 
beginselen worden  geformuleerd.  Vaste  wetten  en 
leerstelsels  zijn  banden  die  in  zekere  mate  hinderen , 
wanneer  wij  er  buiten  kunnen ;  maar  kinderen 
kunnen  niet  alleen  loopen,  en  ieder  is  een  kind 
als  hij  met  de  kunst  begint. 


Traditioneele  versiering  uit  onzen  tijd. 
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In  de  nieuwere  versieringskunst  is  het  beste  niet 
nieuw,  dat  wil  zeggen,  het  is  zulk  een  deel  van  Indische, 
Perzische,  Japansche,  Grieksche  kunst  dat  weinig 
of  niet  is  verouderd  in  den  loop  der  eeuwen. 

Wat  wij  van  de  toekomstige  versieringskunst 
mogen  zeggen,  is  alleen  dit,  dat  zij  zal  worden 
bepaald  door  wat  is  voorafgegaan.  Welke  die  invloed 
zal  zijn ,  daarover  kan  men  bespiegelingen  houden. 
Als  wij  denken  aan  het  verschil  tusschen  oude  en 
nieuwe  wijzen  van  leven  en  denken  ,  kunnen  wij  niet 
nalaten  te  voelen,  dat  oude  en  nieuwe  kunst  ver- 
schillend moeten  zijn.  En  toch,  als  wij  er  over 
nadenken ,  hoe  na  wij  zijn  bij  de  verst  verwijderden 
van  ons  geslacht,  en  hoe  weinig  nieuws  er  in  de 
kunst  bestaat,  dan  worden  wij  meer  en  meer  over- 
tuigd ,  dat  de  grondbeginselen  en  grondvormen  van 
alle  mogelijke  kunst  liggen  in  de  overblijfselen  van 
het  verleden.  Het  verleden  is  voor  ons  om  te  leeren , 
het  tegenwoordige  om  te  werken.  Voor  den  teeke- 
naar is  het  eene  even  moeilijke  als  gewichtige  vraag : 
wat  is  de  betrekking  tusschen  het  oude  en  ons  eigen 
werk? 


DE  AARD  DER  KUNST. 


i- Kunst  is  des  menschen  aai'd^^ . 


LLE  dag  wordt  er  versche  inkt  vermorst 
in  den  strijd  tusschen  de  volgers  van  de 
natuur  aan  de  éene  en  die  van  de  kunst 
aan  de  andere  zijde.  Waarschijnlijk  zijn 
al  die  woorden  maar  krachtverspilling. 
Misschien  liggen  de  strijders  gelijk  andere 
en  doodelijker  vijanden,  onder  den  waan 
van  een  misverstand  ,  terwijl  ieder  den  ander  bekampt 
om  hetzelfde denkbeeld,onder een  verschillendennaam. 

Ofschoon  kunst  geen  andere  naam  voor  natuur 
is ,  zullen  artisten,  zelfs  de  meest  uiteenloopende  ,  toe- 
geven, dat  in  de  natuur  de  bron  der  kunst  ligt.  Het 
verschil  der  meening  bestaat  alleen  over  het  gebruik  of 
misbruik  van  de  natuur,  over  de  leering  die  wij  uit  haar 
moeten  trekken ;  en  de  éene  school  betoogt,  dat  het 
gansche  geheim  der  kunst  in  de  strenge  getrouwheid 
aan  de  werkelijke  gegevens  ligt,  de  andere  zoekt 
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alle  kunst  te  onderwerpen  aan  de  wet  eener  enge 
conventie.  Elke  partij  wordt  door  het  hardnekkig 
vasthouden  van  de  andere  aan  haar  credo  gedreven 
tot  vasthouden  aan  het  hare;  en  beide  partijen  zijn 
des  te  onoverwinnelijker  omdat  aan  beider  zijde  een 
deel  waarheid  is  gelegen. 

De  verhoudingen  in  de  betrekkingen  tusschen 
natuur  en  kunst  hangen  af  van  den  aard  en  de  soort 
der  kunst  welke  men  voor  zich  heeft.  De  schilder 
en  de  decorateur  zijn  twee  uitersten  der  kunst,  en 
geen  vruchtbaarder  bron  van  verwarring  dan  als 
men  deze  twee  niet  behoorlijk  onderscheidt. 

De  kunst  van  Michelangelo ,  en  trouwens  van  de 
meeste  groote  Italianen  der  renaissance ,  was  gewoon- 
lijk meer  of  min  decoratief;  schilder  en  decorateur 
ontmoetten  elkaar  op  dat  gebied ;  doch  het  is  alleen 
op  het  toppunt  der  kunst  dat  het  schilderachtige 
en  decoratieve  elkander  de  hand  reiken.  Men  kan 
uitgaan  van  het  denkbeeld  om  eene  schilderij  te 
maken  en  ten  slotte  eindigen  met  haar  zoo  te  maken 
dat  zij  beantwoordt  aan  alles  wat  eene  decoratie 
vereischt.  Of  men  kan  beginnen  met  een  decoratief 
onderwerp  en  het  opvoeren  tot  de  uiterste  grens 
van  schilderachtige  volkomenheid.  De  Parnassos 
kan  van  verschillende  zijden  bestegen  worden ;  en 
iemand  is  schilder  of  decorateur  te  noemen ,  niet 
naar  de  hoogte  die  hij  bereikt  heeft,  maar  naar 
den  kant  waarvan  hij  zijn  uitgangspunt  nam. 

Er  bestaat  altijd  in  de  kunst  het  wijde  verschil 
tusschen  realisme  en  idealisme,  en  in  de  versierings- 
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kunst  komt  het  sterker  uit  dan  elders.  Het  geval 
is  geenszins  zoo  dat  de  aanhangers  van  de  eene  of 
de  andere  leer  de  waarde  en  onmisbaarheid  van  de 
natuur  voor  de  kunst  zouden  ontkennen.  De  vraag 
is  niet  of  de  versiering  natuurlijk  dan  wel  volgens 
de  eischen  der  kunst  moet  zijn,  maar:  welke  is  de 
natuurlijke  wijs  om  de  versiering  te  behandelen  ?  welke 
is  de  kunstige  wijs  om  de  natuur  weer  te  geven? 
Men  mag  gerust  aannemen  dat  niemand  gelooft  dat 
kunst  natuur  is  of  natuur  kunst.  Hoe  zeer  ook  de 
eene  van  de  andere  moge  afhangen ,  zij  zijn  en 
blijven  altijd  twee  verschillende  zaken.  Natuur  be- 
staat vóór  alle  kunst  ^  is  er  boven  en  buiten.  Al 
wat  ons  in  het  ornament  genoegen  doet  bestond 
vroeger  in  de  natuur ,  ofschoon  niet  noodwendig 
in  het  dieren-  of  plantenrijk.  Ook  de  aard  van  den 
mensch  telt  mede.  Wij  hebben  sinds  lang  opgehou- 
den de  onbedorven  kinderen  der  natuur  te  zijn. 
Kunst  moge  eene  tweede  natuur  voor  ons  zijn  ge- 
worden, zij  is  voor  ons  eene  werkelijkheid. 

De  ervaring  heeft  geleerd  dat  wij  niet  buiten  het 
ornament  kunnen,  en  als  het  strijdt  met  de  natuur, 
moet  de  natuur,  in  zooverre  zij  strijdig  is,  onder- 
worpen worden.  Is  ons  gansche  leven  niet  kunst- 
matig? Ieder  die  dienst  neemt  onder  de  vanen  der 
kunst  moet  in  de  gelederen  blijven.  Te  beweren,  dat 
de  kunst  dienstbaar  moet  zijn  aan  de  natuur,  staat  gelijk 
met  te  beweren ,  dat  de  versieringskunst  geen  reden 
van  bestaan  heeft;  want  de  versieringskunst  neemt 
ten  stelligste  aan ,  dat  de  kunst  den  voorrang  heeft. 
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Met  betrekking  tot  schilderijen,  de  schilderwerken 
op  den  ezel  gemaakt ,  is  het  geval  anders.  De  schilder 
is  daar  alleen  beperkt  binnen  de  grenzen  van  zijn 
eigen  kunstvaardigheid  en  de  lijst  zijner  schilderij. 
De  decorateur  heeft  vergelijkenderwijs  weinig  vrij- 
heid van  vinding  en  toch  geene  verontschuldiging 
als  hij  haar  mist.  Hij  kan  zich  niet  verdedigen  met 
onredelijk  realisme.  Zijne  taak  is,  aan  een  gegeven 
voorwerp  de  bekoorlijkheid  der  versiering  te  leenen ; 
en  het  zal  zeer  zelden  voorkomen  dat  hij  gelegen- 
heid vindt  voor  naturalisme.  Hij  mag  niet  alles  zeggen 
wat  hij  zou  kunnen  zeggen.  Hij  heeft  zelfs  ook  het 
voorrecht  niet  van  zwijgen.  Zijne  kunst  is  als  het 
ware  onderworpen  aan  eene  voortdurende  weder- 
zijdsche  controle.  Al  wat  hij  doet  is  altijd  meer 
of  min  een  antwoord  op  de  vraag :  hoe  kun- 
nen in  het  gegeven  geval  kunst  en  schoonheid 
het  best  worden  vereenigd?  En  zijn  rang  als  deco- 
rateur zal  afhangen  van  zijn  welslagen  in  de  oplos- 
sing van  dat  vraagstuk. 

Het  kopièeren  van  natuurlijke  vormen  is  geene 
oplossing,  maar  eene  ontwijking  van  de  moeilijk- 
heid. Het  zoogenaamde  ornament  dat  louter  eene 
kopie  der  natuur  is,  is  evenmin  natuurlijk  als  het 
strookt  met  de  eischen  van  degelijk  werk  of  verstand. 
Het  ornament  is  in  zijnen  aard  eene  bijkomende 
kunst,  en  moet,  om  het  gezond  verstand  niet  te 
beleedigen  in  harmonie  worden  gebracht  met  het 
bouwwerk  of  het  industriewerk  waartoe  het  behoort. 

Wat  wij  met  een  verkeerden  maatstaf  meten  be- 
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handelen  wij  verkeerd ;  als  het  eene  schilderij  geldt , 
door  haar  te  vergelijken  bij  de  natuur;  als  het  eene 
versiering  geldt,  door  deze  met  het  schilderachtige 
te  verwarren.  Beoordeel  het  ornament  volgens  zijn 
eigen  aard,  beschouw  het  als  ornament,  en  dan 
zult  gij  altijd  zien,  dat  zijn  meest  kenmerkend 
karakter  zijne  gepastheid  is. 

Er  zijn  menschen  die  niet  begrijpen  dat  het  noodig 
is  de  natuurlijke  vormen  toepasselijk  en  geschikt 
te  maken  voor  de  decoratieve  eischen.  Een  bekwaam 
schilder  beschuldigde  eens  dezen  eisch  van  het 
ornament  een  «te  kort  schieten»  te  zijn.  Het  zij 
zoo.  Beeldhouwkunst  schiet  zonder  twijfel  te  kort 
in  kleur;  muziek  in  woorden;  dichtkunst  in  werke- 
lijkheid; en  zoo  schiet  ook  de  versieringskunst  te 
kort.  Het  zou  echter  eene  juistere  waardeering  van 
de  verschillende  kunsten  toonen,  als  men  zeide, 
dat  dit  schijnbaar  *<te  kort  schieten»  in  waarheid 
eene  keus  is ,  een  overlegd  en  verstandig  verwerpen 
van  de  onnoodige  kleur,  vorm,  werkelijkheid,  ten 
voordeele  van  de  boven  alles  gewichtige  harmonie 
of  indruk  die  men  wil  uitwerken.  Ornament  kan 
men  dan  een  te  kort  schieten  in  nabootsing  noemen, 
als  breedheid  een  te  kort  schieten  in  uitvoerigheid  van 
bizonderheden.  De  kunst  schiet  te  kort  bij  de  natuur, 
maar  met  opzet;  anders  hadden  wij  geene  teeke- 
ningen  met  zwart  en  wit,  geene  beeldhouwkunst 
die  kleur  mist  en  geene  schilderkunst  wie  het  aan 
tastbare  verhevenheid  ontbreekt.  Dan  ware  gekleurd 
wassenbeeldwerk  het  ideaal,  en  met  behulp  van 
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een  raderwerk  zouden  wij  er  zelfs  geen  beweging  in 
behoeven  te  missen.  Welk  een  vooruitzicht  zou  ons 
dan  bekoren :  de  kunst  in  de  armen  der  mechanica 
verzonken. 

Kunst  is  een  overleg,  een  compromis.  De  nauw- 
keurigste schilder  verwerpt  menigen  waren  trek  ter 
wille  van  de  éene  waarheid  waarop  hij  al  den  nadruk 
wil  leggen.  Kinderen  en  liefhebbers  zoeken  alles 
wat  zij  zien  af  te  beelden.  De  ware  schilder  bere- 
kent in  zijn  geest  welke  uitwerking  hij  wil  te  weeg 
brengen  en  offert  daarvoor  velerlei  op.  En  zoo  doet 
ook  de  decorateur. 

Maar  de  opofferingen  die  doel ,  plaats ,  stof  en 
gepastheid  van  hem  eischen ,  zijn  grooter.  Hij  heeft 
te  kiezen ,  niet  tusschen  schoon  en  waar ,  doch 
tusschen  de  éene  waarheid  en  de  andere,  en  al' wat 
met  zijn  decoratief  doel  strijdt  is  het  zijne  taak  te 
onderdrukken.  De  helft  van  zijne  kunst  ligt  in  het  ver- 
mogen van  te  kiezen.  Het  is  niet  zoo  licht  de  maat 
te  houden  tusschen  schoonheid  en  nutte  gepastheid. 

De  decoratieve  behandeling  van  vormen  uit  de 
natuur  moet  haar  evenmin  geweld  aandoen  als  geheel 
te  zijde  laten ,  doch  hare  vormen  kiezen  en  te  pas 
brengen.  Groote  vertrouwdheid  met  de  natuur  moge 
den  ornamentist  soms  verleiden ,  maar  zij  verhoogt , 
mits  het  gebruik  geen  misbruik  worde,  zeer  zijne 
kracht.  Natuurlijke  details  moeten  niet  uit  onbe- 
kendheid er  mede,  maar  uit  wijs  overleg  worden 
vermeden.  Onkundig  te  zijn  in  de  vormen  der 
natuur,  is  een  gemis  van  de  vruchtbaarste  bron 
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voor  vindingen.  Wat  wel  eens  een  stijlmagtige  be- 
handeling van  bloemversiering  wordt  genoemd ,  is 
vaak  meer  een  diagram  dan  eene  teekening.  Er 
ligt  kunst  noch  natuur  in  het  saamvoegen  van  een 
aantal  kopieën  van  hetzelfde  blad  om  een  midden- 
punt. Eene  plant  te  ontleden  en  hare  deelen  op 
geometrische  wijze  te  schikken  is  een  kinderlijk  be- 
grip van  ornament.  Ontleding  kan  nuttig  zijn  op 
hare  wijze ;  maar  dit  is  slechts  eene  voorbereidende 
studie. 


den  appelboom,  en 

dan  eenige  uitgekozene  voorbeelden  van  den  groei 
des  booms  en  de  toepassing  daarvan  op  een  inge- 
legd paneel. 
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De  ornamentist  moet  niet  alleen  de  natuur  be- 
studeeren ,  maar  uitzien  naar  zoodanige  natuurlijke 
vormen  als  welke  hem  denkbeelden  voor  versiering 


kunnen  aangeven  op  opwekken.  Er  bestaat  zulk  eene 
eindelooze  verscheidenheid  in  de  wereld ,  dat  de 
versierder  zich  zelden  van  de  natuur  kan  losmaken. 
Niet  zelden   zal   men  zien ,  bij  voorbeeld ,  dat  de 
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•kenmerkende  trekken  eener  plant  tevens  de  meest 
ornamenteele  zijn ,  zoodat,  bij  de  toepassing  daarvan, 
men  ze  eer  wat  sterker  kan  uitdrukken  dan  ze  ver- 
zwakken. De  groei  van  sommige  planten  is  zoo 
ornamentachtig,  dat  men  ziet  hoe  menig  motief 
van  versiering ,  door  ons  voor  het  toppunt  van  kunst 
aangezien,  in  waarheid  slechts  genomen  is  uit  de 
natuur. 

Niet  alleen  biedt  ieder  bizonder  deel  eener  plant 
vormen  van  viersiering,  maar  iedere  species  ontdekt 
ons  nieuwe  motieven  ter  toepassing.  Sommige  plan- 
ten groeien  met  zooveel  kracht  en  vastheid  in  de 
buiging  harer  bladeren,  dat  zij  als  het  ware  den 
smid  uitnoodigen  zijn  metaal  in  dien  geest  te  hameren. 
Sommige  zijn  zoo  breed  en  kloek  in  haren  stijl, 
alsof  zij  reeds  in  steen  waren  gehouwen;  en  andere 
groeien  in  zulke  evenredige  en  eenvoudige  lijnen  ,  dat 
zij  den  versierder  als  toeroepen  :  Kom  ,  kopieer  ons  l 

Het  is  verwonderlijk ,  dat  het  geen  gewoon  ge- 
bruik is  paneelen  met  de  afbeeldingen  van  herfst- 
bladeren in  te  leggen;  zij  geven  zich  van  zelf 
daartoe  aan. 

Het  beste  Japansche  werk  is  onder  meer  een 
antwoord  op  de  vraag,  hoe  ver  men  veilig  kan 
gaan  in  nabootsend  ornament.  Geen  scherpe  grens- 
lijn scheidt  de  ornamentteekening  van  wat  in  de 
overige  kunst  schilderachtig  is;  nergens  een  onver- 
anderlijk afgepaald  gebied,  maar  alleen,  als  het 
ware ,  een  hoogwaterlijn  ,  waar  buiten  het  tij  van  het 
natuurlijke  niet  mag  rijzen.  Er  zijn  gevallen  waarin 
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de  natuurlijke  nabootsing  zoo  ver  mag  gaan  als 
men  verkiest;  althans  in  zooverre  dit  zichzelf  niet 
te  veel  opdringt  noch  het  versierde  voorwerp  al  te 
luid  doet  spreken.  Altijd  moet  de  kunstenaar  voor 
oogen  houden  wat  het  is  dat  hij  heeft  te  versieren. 
Indien  hij  voor  een  poos  van  zijn  decoratief  doel 
wordt  afgeleid  door  het  genot  van  het  vermogen 
om  de  natuur  af  te  beelden ,  dan  is  er  groote  kans 
dat  zijn  werk  de  aandacht  voor  het  voorwerp  dat 
hij  versiert  zal  afleiden  op  zijn  eigen  uitvoering ; 
of  althans  er  meer  dan  voegzaam  is  de  aandacht 
op  zal  vestigen.  Hoe  nader  de  versierende  kunstenaar 
zich  bij  de  natuur  waagt ,  des  te  grooter  het  gevaar 
dat  hij  vervalle  in  de  platheid  van  zijn  ornament 
opdringerig  te  maken.  Men  moet  zeer  matig  zijn 
met  het  natuurlijke  ornament,  en  des  te  matiger 
hoe  dichter  het  ornament  de  natuur  nadert. 

Waar  eene  herhaling  van  versieringsvormen  voor- 
komt ,  is  het  nöodig  dat  het  natuurlijke  daarin  worde 
getemperd  binnen  den  vereischten  grondtoon  en 
ondergeschikt  worde  gehouden.  Noemt  men  dit  een 
verraad  tegen  de  natuur  gepleegd,  dan  is  het  een 
verraad  dat  wij  allen  begaan  wanneer  wij  ons 
voedsel  toebereiden  alvorens  het  te  gebruiken.  De 
graad  van  bereiding  verschilt  naar  de  omstandig- 
heden ;  maar  het  kan  veilig  gezegd  worden ,  dat , 
hoe  meer  een  patroon  wordt  herhaald ,  het  des  te 
noodiger  is ,  dat  het  worde  getemperd.  De  schoonste 
tapijten,  bij  voorbeeld,  zijn  de  Perzische,  Indische 
en  Turksche,   en   alle  natuurlijkheid   is  daar  zoo 
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goed  als  uit  verwijderd;  zij  zijn  het  omgekeerde 
van  natuurlijk. 

Niets  is  in  de  versiering  voegzamer  dan  gema- 
tigdheid. Het  is  die  soort  van  ornament  die  er  zich 
het  meest  op  verheft  natuurlijk  te  zijn ,  die  het 
spoedigst  in  de  fout  vervalt  van  de  zedige  mate  der 
natuur  te  overschrijden. 

Men  zou  vermoeden  dat  de  noodzakelijkheid  van 
de  natuur  passend  te  maken  voor  het  ornament, 
slechts  behoefde  duidelijk  in  het  licht  gesteld  te 
worden ,  om  voor  goed  te  worden  erkend  en  aan* 
genomen.  Maar  dit  beginsel  vindt  in  de  praktijk 
noch  weinig  erkenning.  In  een  schilderwerk  kwamen 
eens  aardbeien  voor  die  zoo  natuurlijk  waren  ,  dat 
iemand  zei ,  dat  zij  als  in  uw  mond  vlogen.  Wel , 
dat  had  de  kunstenaar  juist  moeten  vermijden ;  hij 
had  zijn  aardbeien  in  bedwang  moeten  houden. 
Als  men  van  eene  figuur  in  een  roman  had  beweerd 
dat  zij  als  uit  de  bladzijden  wandelde ,  ik  twijfel 
of  een  schrijver  dit  voor  eene  hooge  lofspraak  zou 
houden. 

Dickens  heeft  in  Hard  Times  getoond  het  hier 
besproken  onderwerp  verkeerd  begrepen  te  hebben. 
In  eene  satire  van  eene  kunstschool,  zegt  daar  een 
examinator :  « Gij  moet  in  een  voorwerp  van  gebruik 
of  eenig  sieraad  niets  hebben  dat  tegen  de  werke- 
lijkheid strijdt.  Gij  wandelt  in  werkelijkheid  niet  op 
bloemen ,  gij  moogt  niet  op  bloemen  in  tapijten 
wandelen ;  gij  ziet  nooit  vreemde  vogels  en  vlinders 
die  op  uw  aardewerk  gaan  zitten  ;  gij  ziet  nooit  vier- 
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voeters  uw  muren  op  en  neer  wandelen ;  gij  moet 
geen  viervoetige  dieren  op  uwe  muren  laten  af  beel- 
den. »  Dit  kan  dienen  om  lach  te  verwekken  :  maar 
Dickens  had  beter  moeten  weten.  Wat  hij  zegt 
beduidt  niets,  want  hij  raakt  het  besproken  punt 
niet.  De  vreemde  vogels  en  vlinders  zijn  niet  hinder- 
lijker dan  een  gewone  musch  zou  zijn ,  die  op  een 
theekopje  ging  zitten.  De  bloemen  op  het  vloer- 
kleed zijn  verkeerd  en  strijden  tegen  den  smaak 
omdat  zij  zich  voorop  dringen ;  zij  zijn  zonder  be- 
teekenis  omdat  zij  zoo  weinig  begrip  bij  den  tee- 
kenaar verraden;  zij  zijn  onartistiek  omdat  zij  op 
eene  grove  en  gemeene  wijze  de  fijne  vormen  en 
kleuren  der  natuur  bederven,  zij  zijn  hinderlijk 
omdat,  al  konden  zij  de  schoonheid  der  natuur 
weergeven,  zij  ongeschikt  zouden  zijn  voor  ons  om 
op  te  loopen,  onpassend  voor  de  ondergeschikte 
plaats  die  zij  innemen ,  ten  eenenmale  ondoelmatig , 
in  éen  woord,  voor  een  vloerkleed. 

Het  is  niet  alleen  de  voorstelling  van  misplaatste 
zaken  die  berispelijk  is.  Het  is  de  nabootsing 
die  niet  op  hare  plaats  is.  Een  Chineesche  bloemvaas 
in  de  gedaante  van  mandewerk  is  niet  meer  te  ver- 
oordeelen  dan  een  dessertservies  dat  bestaat  uit 
wingertbladeren  van  majolica.  Dat  het  mandewerk 
geen  water  kan  bevatten  en  de  natuurlijke  wingert- 
bladeren zeer  goed  konden  dienen  voor  een  im- 
promptu dessert,  verandert  de  zaak  niet.  Men  moet 
duidelijk  onderscheiden  wat  in  deze  nabootsingen 
verkeerd  is,  en  waarom  het  verkeerd  is.  De  boven- 
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vermelde  voorbeelden  zijn  dubbel  verkeerd.  In  de 
eerste  plaats  is  het  stellig  onredelijk  eene  vaas  in 
den  vorm  van  een  mand  te  maken,  of  een  bord 
in  den  vorm  van  een  blad.  In  de  tweede  plaats 
strijdt  het  met  den  aard  van  een  goed  werkman , 
porcelein  te  behandelen  als  of  het  biezen  waren, 
of  aardewerk  alsof  het  zich  niet  veel  beter  en  eerder 
leende  tot  vormen  die  even  schoon  zijn  als  bladeren 
oneigenaardig  zijn.  Want  het  is  eene  onverbiddelijke 
wet  van  het  teekenen ,  dat  de  kunstenaar  in  de  versie- 
ringskunst moet  worden  bestuurd  door  twee  over- 
wegingen ,  namelijk  door  het  doel  van  het  voorwerp 
dat  hij  versiert,  en  door  de  eigenaardige  eigen- 
schappen der  stof  waarin  hij  werkt.  Die  deze  beide 
eischen  uit  het  oog  verliest,  toont  zijne  onge- 
schiktheid. 

Eene  oppervlakkige  kennismaking  met  de  wetten 
der  natuur  zou  reeds  een  tegenovergestelden  gang 
doen  zien.  Iedere  boom  of  plant  voegt  zich  naar 
de  plek  waar  zij  groeien ,  of  sterft  in  die  poging. 
Wanneer  de  omstandigheden  voor  eene  plant  ver- 
anderen ,  wijzigt  de  natuur  de  gewoonten  dier  plant 
naar  de  nieuwe  omstandigheden.  Als  eene  bloem , 
die  kort  van  steel  is  en  wier  bladeren  dicht  bij 
elkander  wassen ,  komt  te  leven  te  midden  van 
struiken  die  haar  overschaduwen,  zal  zij  snel 
opschieten  om  haar  deel  van  het  zonlicht  te  genieten 
en  grootere  tusschenruimten  op  hare  steel  laten  voor 
de  bladeren  dan  zij  anders  gewoon  was  te  doen. 
De  wortelachtige  vezels  der  klimop,  waarmede  zij 
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zich  klimmende  vasthecht,  houden  op  waar  zij  niet 
meer  klimt. 

De  natuur  brengt  bloemen  en  kruiden  voort  voor 
alle  behoeften  des  menschen ,  maar  zij  hebben  geene 
bedoeling  om  voor  ornamentatie  te  dienen.  Had  zij 
eene  soort  van  planten  voortgebracht ,  wier  taak  was 
den  schilder,  beeldsnijder  of  wever  als  voorbeelden 
te  dienen ,  dan  zou  zij  zeker  de  gewone  vormen 
en  kleuren  dier  planten  hebben  gewijzigd  voor  dit 
nieuwe  doel.  Nu  zij  verzuimd  heeft  dit  te  doen,  is 
het  klaarblijkelijk  onze  taak  wat  wij  aan  de  natuur 
ontleenen  van  pas  te  maken  voor  het  doel  van 
ons  kunstwerk. 

Zelfs  de  schilder  is  niet  in  staat  al  te  letterlijk 
de  natuur  na  te  schrijven.  Er  is  onmiddellijk  gevaar 
dat  bij  het  schilderen  de  natuurlijke  kleuren  te  sterk 
zullen  zijn ,  zelfs  al  zijn  zij  minder  krachtig  dan 
die  der  werkelijkheid.  Maar  het  gras  der  lente  is 
nooit  te  groen  voor  ons ;  zachte  wolkschaduwen 
zweven  er  altijd  over,  en  zijn  helderste  kleur  wordt 
alleen  gezien  in  oogenblikkelijke  zonneschijnglanzen, 
te  schitterend  om  lang  te  duren. 

«Trouw  na  de  natuur»  is  de  strijdleus  eener 
partij.  In  de  kunst  is  de  wezenlijkste  trouw,  ge- 
trouwheid aan  het  doel ,  getrouwheid  aan  hetgeen 
wij  beoogen.  In  de  versieringskunst  hebben  wij 
meer  te  letten  op  den  aard  van  het  te  verrichten 
werk ,  dan  op  den  aard  van  eenig  voorwerp  waaraan 
wij  een  denkbeeld  ontleenen.  Als  onze  bedoeling 
zuiver  decoratief  is,  moet  het  feit,  dat  de  natuur 
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ons  zekeren  vorm  aan  de  hand  deed,  ons  niet 
belemmeren  in  het  gebruik  er  van.  Wij  hebben 


Madeliefjes  als  paneelversiering. 
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volkomen  vrijheid  van  den  zich  voordoenden  vorm 
af  te  wijken ,  als  wij  het  voegzaam  oordeelen ,  of 
zelfs  er  een  anderen  vorm  op  te  enten,  voor  zoover 
wij  alles  in  harmonie  kunnen  brengen  en  een  goed 
en  voldoend  ornament  maken.  Doch  waar  een 
natuurtype  is  gekozen  als  zinbeeld  om  eene  gedachte 
te  wekken ,  daar  is  men  niet  vrij  om  iets  dat  karak- 
teristiek is  te  veranderen ;  zeker  mag  daar  niets 
worden  bijgevoegd,  en  wat  wordt  weggelaten  zij  alleen 
een  offer  aan  de  eischen  der  stof,  der  plaats  of  van 
het  doel.  Bij  voorbeeld,  willen  wij  in  een  versierd 
paneel  den  ochtend  symboliseeren  door  de  Day  s 
eye ,  (de  daisy,  bij  ons  madeliefje  genoemd),  dan 
mogen  wij  geen  der  karaktertrekken  van  het  bloemtje 
verwaarloozen.  De  eenige  wijziging  zou  mogen  zijn , 
het  toe  te  passen  op  de  plaats  die  het  inneemt, 
het  te  behandelen  volgens  den  aard  van  houtsnij- 
werk ,  boetseerwerk ,  of  schildering ,  of  welk  middel 
wij  ook  gebruiken  om  het  aan  te  wenden.  Passen 
wij  het  toe  op  een  vlakke  decoratie ,  als  een  weefsel 
of  behangselpapier,  dan  zou  de  noodzakelijkheid 
der  herhaling  en  eene  eenigermate  eenvormige  schik- 
king eischen,  dat  wij  ons  minder  hielden  aan  zijn 
natuurlijke  wijze  van  groeien.  Daar  alle  vlak  orna- 
ment ondergeschikter  van  aard  is,  zouden  wij 
het  ook  vlakker,  met  minder  reliëf  moeten  behan- 
delen. Zelfs  zou  de  teekening  kunnen  bestaan  in 
de  bloemen  alleen ,  zonder  aanduiding  van  de 
groeiwijze.  Ware  het  alleen  de  vorm  der  bloem 
dien  wij  willen  gebruiken,   zonder   op   hare  be- 
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teekenis  te  letten,  dan  zou  zij  mogen  worden  ge- 
wijzigd zoo  dat  men  haar  niet  meer  herkende, 
en  iedere  afwijking  van  de  natuur  zou  gerech- 
tigd zijn,  mits  zij  eene  schoone  versiering  ople- 
verde. Er  is 
een  groot  on- 
derscheid tus- 
schen  eenig 
ornament  dat 
dooreen  voor- 
werp der  na- 
tuur is  aange- 
geven ,  en  den 
natuurlijken 
vorm  die  om 
zich     zeiven  ^ 

gebruikt 
wordt ,  doch 
in  overeen- 
stemming ge- 
bracht wordt 
met  eenig  de- 
coratief doel. 

De  geschikt- 
ste   wijs  om 

eenige      plant  Madeliefjes  voor  een  weefsel  of  behangsel. 

in  het  ornament  af  te  beelden  zal  worden  opge- 
maakt uit  de  vergelijking  van  die  plant  zelve 
met  hare  verschillende  voorstellingen  in  de  verschil- 
lende kunsten  van  het  verleden.  Vergelijk  de  roos 
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in  uwen  tuin  met  de  midden- 
eeuwsche,  Japansche,  Perzi- 
sche wijze  van  haar  te  ge- 
bruiken. 

De  hoofdzaak  in  de  teeke- 
ning,  of  men  worde  geleid 
door  de  bloem  zelve,  door 
iets  in  eene  van  hare  vroe- 
gere afbeeldigen,  of  door  de 
stof  die  men  bewerkt,  is  al- 
leen dat  alles  in  den  juisten 
toon  overeenstemme. 

Nergens  is  de  disharmonie 
tusschen  gedachte  en  uitvoe- 
ring klaarblijkelijker  dan  in 
de  heraldieke  versiering  van 
onzen  tijd.  In  welke  vormen 
sleept  deze  kunst  haar  leven 
bij  ons  voort!  £ij  is  onwaar- 
dig een  geslacht  dat  er  op 
boogt  op  zijne  rijtuigpaneelen 
een  schild  te  voeren ,  dat  geen 
van  zijne  voorouders  ooit  ten 
oorlog  meedroeg.  Er  is  een 
hemelsbreed  verschil  tusschen 
een  « leeuw  van  keel »  en  on- 
zen rooden  leeuw.  De  midden- 
eeuwsche  wapenmaler  bezondigde  zich  niet  aan  de 
zinloosheid  van  een  rood  geverfd  zoölogiesch  beest 
af  te  beelden. 


Perzische  teekening  van  de  roos. 
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Hij  bemoeide  zich  weinig  met  de  ontleedkunde 
van  een  natuurlijken  leeuw ;  hij  zocht  de  dapperheid, 
den  leeuwenaard,  van  een  krijgsheld  te  symboli- 
seeren ,  en  hij  legde  het  zoo  aan ,  dat  hij  symboliek 
en  ornamentiek  vereenigde.  De  vormen  die  hij  ver- 
beeldde waren  begrijpelijk  genoeg  voor  het  doel , 
en  misschien  des  te  begrijpelijker  naarmate  zij  min- 
der letterlijk  waren.  Geen  nood  dat  men  zijn  devies 
niet  zou  verstaan.  Zulk  wapenteeken  was  heraldiesch, 
door  en  door.  Het  bleef  voor  een  beschaafder  tijd 
overgelaten  een  bastaardvorm  te  scheppen ,  tusschen 
heraldiek  en  de  prenten  van  een  boek  over  natuur- 
lijke historie  gelegen.  «Maar»,  zegt  de  Droogstop- 
pel ,  « als  je  een  leeuw  wilt  hebben ,  schilder  dan 
een  leeuw ,  en  geen  nooit  beschreven  schepsel ,  dat 
zoo  goed  een  luipaard  als  een  kat  kan  heeten  !» 
Ja,  als  dat  het  is  wat  gij  behoeft.  Maar  heraldiek 
heeft  met  zinnebeelden  te  doen ,  niet  met  schilde- 
rijen. Geef  dus  het  zinnebeeld.  Een  zoölogische 
leeuw  is  even  zoo  misplaatst  op  een  wapenschild 
als  een  heraldiesch  beest  zou  zijn  in  de  woestijnen 
van  Africa. 

Een  leeuw  moge  gevormd  zijn  zooals  Sir  Edwin 
Landseer  hem  afbeeldde;  hij  moge  na  een  ruime 
voeding,  of  als  hij  sentimenteel  gestemd  is,  zulk 
eene  uitdrukking  van  droomerige  voldoening  hebben 
als  ons  op  Trafalgar  Square  ^en  op  honderd  andere 
plaatsen)  aankijkt.  Maar  is  dat  de  Britsche,  —  is 
dat  de  Nederlandsche  of  welke  andere  leeuw?  Dan 
is  hij  voorwaar  wel  tam.  Welk  recht  heeft  zulk  een 
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beest  zich  aan  den 
voet  van  een  mo- 
nument te  bevin- 
den? Hij  is  daar 
evenzeer  op  zijne 
plaats  als  een  rhi- 
nocerus  of  een  go- 
rilla. 

Het  is  in  eene  on- 
dergeschikte kunst 
als  die  der  heral- 
diek dat  het  rede- 
lijke eener  juiste  uit- 
drukking zich  het  best  doet  opmerken.  In  iedere 
kunst  die  decoratief  wil  wezen  moet  het  natuurlijke 
noodzveiidig  zvorden  overgezet  in  de  taal  dier  kunst. 
Schoon  onze  kunst  slechts  de  uitdrukking  van  de 
natuur  is  ,  zij  is  eene  zich  bewuste  uitdrukking ,  waar- 
mede iets  meer  wordt  bedoeld  dan  met  een  pape- 
gaaiachtig naschreeuwen.  Des  kunstenaars  gansche 
kracht  ligt  in  zijn  loyalen  eerdienst  van  de  natuur ;  niet 
in  enkel  letterlijke  navolging,  maar  in  trouw ,  trouw 
aan  zichzelven,  en  aan  zijn  hoogste  streven.  Aan 
zulk  eene  uitdrukking  zijner  innige  getrouwheid  zijn 
verschillende  namen  gegeven.  De  artist  vergenoegt 
zich  met  haar  kunst  te  noemen. 


Heraldische  leeuw- 
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V  Gebj'uik  alleen  gewis 
Maakt  geld  tot  iets  dat  niet  verwei'plijk  is. 


E  kunsten  mogen  worden  vergeleken  bij 
even  zoo  vele  talen,  meer  of  minder 
verwant,  maar  nooit  geheel  eender,  en 
alle  van  de  uitdrukking  der  natuur  ver- 
schillend. Ieder  van  deze  talen  bevat 
verschillende  tongvallen;  en  de  onder- 
scheidene handwerken,  die  de  versierings- 
kunst uitmaken,  drukken  zich  zelf  uit  in  het  hun 
eigen  dialekt.  Wanneer  de  zelfde  gedachte  wordt 
uitgedrukt  in  verschillende  kunsten ,  zal  in  ieder 
geval  de  uitdrukking  anders  zijn :  en  als  een  kun- 
stenaar een  begrip  van  een  naburige  kunst  ontleent, 
zal  hij  haar  (zooals  hij  ook  zou  doen  indien  hij 
haar  van  de  natuur  ontleende)  in  zijne  eigene  taal 
overbrengen.  Kunst ,  als  iets  meer  dan  een  letterlijk 
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naschrijven  zijnde,  berust  op  uitdrukking.  Al  wat 
er  van  een  versierenden  kunstenaar  gevergd  wordt , 
is  dat  hij  zich  in  zijnen  tongval  uitdrukke. 

Dit  idioom  is  in  het  ornament  conventioneel 
genoemd.  Maar  het  woord  conventioneel,  in  den 
zia  van  een  willekeurig  aangenomen  regel ,  is  niet 
al  te  gelukkig  gekozen.  Ten  aanzien  van  sommige 
zaken  is  het  in  onze  opvatting  gelijkluidend  met 
iets  als  gemeenplaats  of  onoprecht,  en  het  is  niet 
wenschelijk,  dat  de  versieringskunst  worde  besmet 
met  het  humbug-smeer  dat  de  wielen  der  samen- 
leving aan  het  rollen  houdt.  In  andere  opzichten 
wordt  het  woord  ten  aanzien  van  het  ornament  ook 
gebruikt  om  iets  dat  traditioneel  is  aan  te  duiden, 
en  volgens  zijne  afleiding  beteekent  het  iets  dat  bij 
onderling  goedvinden  is  aangenomen.  Nu  is  het 
waar  dat  een  vrij  groot  deel  van  het  ornament  bij 
overlevering  is  aangenomen  en  eenigszins  stereotyp 
van  aard;  en  dien  ten  gevolge  wordt  bij  het  alge- 
meen zeker  denkbeeld  van  onveranderlijkheid  of 
gemeenzaamheid  aan  het  woord  «conventioneel» 
gehecht.  Desniettemin  is  het  zeer  mogelijk  in  het 
ornament  zeer  passende  voorstellingen  te  hebben 
die  allerminst  traditioneel  zijn. 

Bij  de  allervroegste  voorbeelden  van  versiering 
sprak  gehoorzaamheid  aan  de  wet  van  het  toepas- 
lijk gebruik  van  zelve.  Als  een  wilde  de  handvat 
van  zijn  knots  besneed ,  was  dat  snijwerk  juist  vol- 
doende om  hem  een  vaster  greep  van  het  wapen 
te  bieden;   hij  zou  zich  wel  gewacht  hebben  dat 
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snijwerk  zoo  verheven  te  maken ,  dat  hij  het  wapen 
minder  stevig  kon  vasthouden.  Geen  nood  dat  hij 
zulke  versieringen  zou  maken  die  hem  in  een  gevaar- 
Hjk  oogenblik  het  leven  konden  kosten.  Zoo  vinden 
wij  zelfs  tot  in  onzen  tijd ,  dat  de  eenige  voorwerpen 
die  nooit  verkeerd  overladen  zijn  met  misplaatste 
versieringen ,  wapens ,  werktuigen  en  gewone  zaken 
van  dagelijksch  gebruik  zijn ,  in  alle  welke  wij  geen 
dwaasheid  zullen  begaan  en  het  nut  opofferen  aan 
het  «effekt>. 

Vreemd  is  het,  dat  het  begrip  van  gepaste  ver- 
siering, dat  de  wilde  van  nature  bezit,  onder  ons 
Europeanen  een  zeker  teeken  van  hooge  kunst- 
kennis is. 

Tusschen  de  eenvoudige  versieringen  aan  voorwer- 
pen van  gewoon  gebruik  en  het  punt  waarop  uitwer- 
king en  versiering  dat  eerste  en  voornaamste  doel  ern- 
stig in  gevaar  brengen ,  ligt  een  uitgebreide  reeks  van 
versieringen.  Niemand  zal  ontkennen ,  dat  alle  versie- 
ring die  het  doel  en  nut  in  gevaar  brengt  hare  grens 
overschrijdt.  In  het  aangeven  van  de  juiste  grens 
tusschen  eenvoud  en  ongepaste  overlading  ligt  de 
moeilijkheid  der  versieringskunst,  en  er  zijn  klaar- 
blijkelijk redenen  waarom  de  kunst  van  te  weten 
waar  men  moet  ophouden  bij  ons  zeldzamer  is  dan 
zij  was  in  de  tijden  der  klassieken,  der  midden- 
eeuwen en  der  renaissance,  zeldzamer  dan  zij  zelfs 
nu  noch  is  bij  onze  tijdgenooten  in  het  Oosten. 
Wij  leven  in  eenen  tijd  van  eerzucht  en  van  aan- 
matigend vertoon.   De  versierende  kunsten  zijn  er 


HET  TOEPASLIJK  GEBRUIK 


alle  op  gespitst  om  voor  haar  belang  te  werken.  Is 
het  wonder  dat  zij  er  door  worden  benadeeld? 

Het  gebruik  en  nut  overheerscht  alle  andere  be- 
schouwingen. De  alleenheerschappij  der  bestemming 
is  onbeperkt.  Iedere  inbreuk  op  de  wet  van  het 
gezond  verstand  veroordeelt  zich  zelf.  Geen  veront- 
schuldiging voor  het  huis  dat  artistiek  maar  onge- 
schikt voor  het  gebruik  is,  of  voor  het  vertrek  dat 
schoon  is  ten  koste  der  gezelligheid.  Kunst  noch 
rede  rechtvaardigen  tafels  die  onvast  op  haar  pooten 
staan,  stoelen  waarop  men  ongemakkelijk  zit, 
buffetten  die  veel  ruimte  wegnemen  en  weinig  berg- 
plaats bieden ,  meubelstoffen  zoo  teer  dat  zij  ontzien 
moeten  worden  en  met  overtreksels  bedekt.  Wij 
kunnen  theepotten  missen  die  er  allerliefst  uitzien 
maar  dribbelen,  bloemvaasjes  zoo  dun  van  hals 
dat  er  geen  ruimte  is  voor  de  bloemstelen ,  zon- 
derlinge inktpotten  die  geen  inkt  schijnen  te  bevatten 
en  toch  telkens  met  wat  inkt  uw  penhouder  bevuilen  , 
boekbanden  die  bestemd  zijn  dadelijk  den  smet  van 
een  warmen  vinger  te  bewaren,  handvatten  die 
«curieus»  zijn  maar  bij  de  aanraking  hinderen. 

De  beste  verbetering  wordt  vaak  aangegeven  door 
eenig  nuttig  doel.  Het  ornament  heeft  ook  nuttige 
eigenschappen  die  niet  van  de  kunst  afhangen. 
Gladde  oppervlakten  zijn  niet  alleen  vervelend  een- 
tonig, zij  zijn  in  vele  gevallen  ook  verwerpelijk. 
De  minste  vlek  of  kras,  vroeg  of  laat  onvermijdelijk, 
verraadt  zich  terstond  op  een  effen  grond,  en  het 
is  niet  meer  dan  wijze  voorzorg,  zulke  oppervlakten 
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met  een  patroon  of  eenige  andere  versiering  te 
bedekken.  Hoe  bezorgd  zijn  sommige  jonge  huis- 
vrouwen voor  het  politoer  der  meubelen,  en  welk 
een  rust  zou  het  voor  haar  gemoed  zijn  als  de 
oppervlakte  eens  voor  altijd  met  eenig  licht  snijwerk 
ware  bedekt! 

De  zwaarste  beschuldiging  tegen  een  ornament 
is ,  dat  het  strijdt  met  het  gebruik  van  het  versierde 
voorwerp ,  en  geene  verdienste  der  uitvoering  kan 
dit  vergrijp  goed  maken.  Dat  eene  versiering  fraai 
moet  zijn ,  spreekt  van  zelf;  maar  niet  minder  noodig 
is  het  dat  ze  gepast  zij. 

Dit  is  geene  verzonnen  of  willekeurige  leerstelling. 
Het  is  de  eenvoudige  les  der  natuur ,  van  oud  kunst- 
werk en  van  gezond  verstand.  De  natuur  werkt  niet 
met  een  nuttig  doel.  De  meeste  natuurlijke  zaken 
zijn  tevens  schoon;  en  de  schoonheid  is  wellicht 
evenzeer  eene  andere  soort  van  nut ,  als  het  nut ,  in 
zekeren  zin,  eene  nieuwe  bron  van  schoonheid  is. 
Wij  vinden  in  de  natuur  geen  voorbeelden  van  ver- 
sierselen die  strijden  tegen  het  gebruik ,  en ,  mag 
men  er  bijvoegen,  tegen  het  nut.  Schoonheid  ligt 
er  in  den  gulden  glans  van  het  koornveld  en  in 
den  weligen  groei  van  den  wingert ;  maar  het  koren 
is  er  niet  minder  voedzaam  om ,  noch  de  wijn  min- 
der geurig.  In  vele  gevallen  bevinden  wij  bij  onder- 
zoek ,  dat  schoonheid  dienstbaar  is  aan  eenig  nuttig 
doel;  zooals  bij  bloemen  en  beziën  die  door  haar 
schitterende  kleur  de  bijen  en  vogels  lokken.  Alleen 
de  mensch,   de  daglooner  der  natuur,  is  trotsch 
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Op  het  voortbrengen  van  monsterachtige  bloemen  die 
geen  vrucht  dragen ,  en  van  welke  er  geen  te  vergelij- 
ken is,  wat  schoonheid  aangaat ,  met  den  eenvoudigen 
amandelbloesem  of  de  bloem  van  den  eglantier. 

Een  van  de  plichten  der  versieringskunst  is  de 
leegheid  of  leelijkheid  van  een  noodzakelijk  voor- 
werp te  vergoelijken,  te  verbeteren  of  er  eenig  karakter 
aan  te  geven.  Eene  gewone  vergissing  is  de  meening 
dat  men  dit  moet  doen  door  het  voorwerp  te  over- 
laden met  rijke  versiering  en  het  onder  een  stapel  van 
ornamenten  te  verbergen.  De  eenvoudigste  en  zicht- 
baarste grondlijnen  om  een  huis  op  te  bouwen ,  de 
onvermijdelijke  constructie  van  een  werktuig,  de 
gebruikelijke  gedaante  van  een  meubel ,  de  passende 
vorm  van  een  gaspijp ,  al  zulke  dingen  kunnen  ver 
van  schoon  zijn;  maar  dat  is  geen  reden  waarom 
zij  zouden  moeten  worden  verstikt  onder  een  hoop 
krullen,  lijsten  en  patronen.  Is  de  eigenlijke  vorm 
werkelijk  niet  te  verbeteren ,  dan  zijn  er  maar  twee 
wegen:  óf  het  voorwerp  niet  te  gebruiken  óf  het 
te  gebruiken  zooals  het  is.  Doch  niet  altijd  staat 
■  de  zaak  zoo  hopeloos.  Meestal  zal  eenig  nadenken 
toonen ,  dat  sommige  der  aanstootelijke  vormen 
weggelaten  of  door  betere  vervangen,  en  dat  de 
onbevallige  werking  van  sommige  kan  worden  op- 
gewogen door  versieringen,  die  in  geenen  deele 
met  het  gebruik,  noch  het  karakter  van  het  voor- 
werp botsen.  Niet  de  menigte  van  versieringen  zegt 
iets,  maar  een  sieraad  op  de  juiste  plaats  aange- 
bracht;  eenige  weinige  dwarstrepen  hier  en  daar 
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om  eene  onevenredige  lengte  te  breken ,  evenwijdige 
lijnen  om  den  schijn  van  het  te  dikke  tegen  te 
werken,  rosetten  of  bloemen  om  de  aandacht  van 
de  minder  aangename  deelen  van  iets  af  te  wen- 
den ,  —  eenvoudige  voorschriften  als  deze  volstaan 
vaak  om  eenen  vorm  van  leelijkheid  te  bevrijden. 

De  zwakke  plaatsen  van  een  te  versieren  voorwerp 
zijn  des  kunstenaars  punt  van  uitgang.  Is  een  voor- 
werp reeds  volmaakt,  dat  is  dit  ai  voldoende.  Het 
is  omdat  de  verhoudingen  eener  kamer  onvolkomen 
zijn  ,  dat  wij  verlangen  er  meer  hoogte  of  lengte 
aan  te  geven;  omdat  zij  koud  lijkt,  dat  wij  haar 
zoeken  te  verrijken ;  omdat  zij  somber  is ,  dat  wij 
haar  zoeken  op  te  vroolijken ;  omdat  er  een  te  hel 
licht  is,  dat  wij  dit  willen  temperen;  omdat  zij  kil 
is ,  dat  wij  haar  wenschen  te  verwarmen ;  kortom, 
omdat  zij  ons  niet  voldoet ,  dat  wij  er  iets  aan  toe- 
brengen. De  beweegredenen  die  ons  leiden  tot  ver- 
siering behooren  ons  rechtens  den  aard  en  de  mate 
dier  versiering  aan  te  geven. 

Men  kan  licht  eene  op  zichzelf  voldoende  versie- 
ring verkrijgen ,  die  evenwel  ongeschikt  is  voor  het 
doel  en  misplaatst.  Noodeloos  is  het  te  zeggen, 
dat  zulke  versiering,  hoe  schoon  ook,  slecht  is. 
Wanneer  de  voorwaarden  voor  een  goed  ornament 
onmogelijk  te  vervullen  zijn,  is  het  beter  het  weg 
te  laten,  en  de  voorwaarden  die  bij  het  ornament 
behooren,  zijn:  dat  het  geschikt  zij  voor  het  doel , 
voor  de  plaats  en  voor  de  stof  waarin,  de  middelen 
waarmede  het  wordt  uitgevoerd. 
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Alle  versiering,  zij  het  van  eene  kerk,  een  ver- 
trek of  een  gewoon  voorwerp  ,  behoort  eene  bepaalde 
bedoeling  te  bevatten,  en  die  bedoeling  of  gedachte 
moet  volstrekt  overheerschen ,  tot  het  geringste  onder- 
deel toe.  Of  de  versiering  hooge  of  geene  aanspra- 
ken maakt,  ieder  versiersel  moet  daartoe  leiden. 
Ieder  sieraad  dat  dit  niet  doet,  is  verkeerd  aange- 
bracht. De  eerste  stap  dien  men  bij  het  teekenen  daar- 
om moet  doen ,  is  te  bepalen  wat  het  meest  spre- 
kende deel  der  versiering  zal  zijn ,  en  hoe  welig  de 
kunstenaar  moge  zijn  met  zijn  rijke  sieraden ,  daar- 
voor bespaart  hij  zijn  hoogste  kracht,  en  hij  laat  al 
het  andere  daartoe  medewerken.  Zonder  zulk  eene 
verheffing,  zulk  een  nadruk,  verzinkt  zijn  werk  in 
eentonigheid.  Het  éene  punt  of  meer  punten  van 
nadruk  bepaald  zijnde,  is  al  het  andere  onderge- 
schikt, achtergrond,  die  moeten  worden  versierd, 
zoo  al ,  met  een  betrekkelijk  stil  en  rustig  ornament. 

Nochtans  is  het  woord  «  achtergrond »  zelf  slechts 
betrekkelijk.  Wanden  en  vloeren,  bij  voorbeeld, 
zijn  uit  een  ornamenteel  oogpunt  slechts  achtergrond, 
ofschoon  de  verrijking  die  den  eene  zou  passen  in 
den  andere  zou  hinderen.  Het  is  niet  moeilijk  een 
achtergrond  op  zijne  plaats  te  houden,  als  men  te- 
vreden is  met  eene  enkele  kleur,  of  een  zeer  klein 
patroon  in  lichte  tinten ,  die  zich  op  eenigen  afstand 
in  een  waas  van  zachte  kleur  oplossen.  De  moei- 
lijkheid bestaat  in  het  vinden  van  een  patroon  dat 
niet  onbeteekenend  is  en  toch  uwe  aandacht  niet 
trekt.  Een   onvergeeflijk  vergijp  van  een  ornament 
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is  de  poging  om  de  eerste  plaats  in  te  nemen.  Het 
moet  alleen  zijne  bestemming  vervullen ,  niets  meer 
noch  minder.  Het  is  evenzeer  in  gebreke  wanneer 
het  te  rijk  als  wanneer  het  te  arm  is  voor  zijne 
plaats. 

Dikwijls  zien  wij  aan  deugdelijk  schrijnwerk  goed- 
koope  en  gemeene  versieringen.  Men  veronschuldigt 
ze  om  het  goedkoope.  Ware  zuinigheid  zou  ze  liever 
geheel  hebben  weggelaten. 

Sommige  voorwerpen ,  als  wat  louter  een  sieraad 
is ,  sommige  gedeelten ,  als  deuren  of  de  paneelen 
van  kasten ,  verdienen  een  sterker  op  den  voorgrond 
komende  versiering;  daar  heeft  de  kunstenaar  eene 
vrijheid  die  elders  losbandigheid  zou  zijn. 

Een  paneel  kan  of  onbeteekenend'  zijn  of  van 
hoog  gewicht;  in  dit  laatste  geval  is  er  geen  dwang 
om  de  maat  van  rijkdom  of  uitvoerigheid  te  be- 
perken. Toch  eischt  de  wet  der  gepastheid  dat  een 
paneel  altijd  een  paneel  blijve ,  hoe  schoon  het  ook 
zij ,  en  te  schooner  als  een  deel  van  het  geheel.  Het 
verkeerde  van  te  sterk  schilderwerk  op  paneelen  is 
dat  dit  zoo  licht  zijne  ondergeschikte  stelling  ver- 
geet en  te  veel  de  aandacht  trekt  hetzij  op  zichzelf, 
hetzij  op  het  voorwep  dat  het  beweert  te  veredelen. 
Als  het  steeds  maar  de  voorwaarde  van  gepastheid 
en  kunstige  eenheid  blijft  vervullen,  mag  de  kun- 
stenaar voor  het  overige  zijn  werk  volmaken  naar 
hartelust. 

Op  verschillende  wijze  kan  eene  decoratieve-be- 
schildering,  in  hare  soort  even  hoog  staande  als  de 
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Beschilderd  paneel. 


schilderijen  aan  den  wand ,  te  kennen  geven  dat  zij 
een  deel   uitmaakt  van   den  wand  of  het  kabinet 
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waar  het  in  gevat  is.  Dat  zij  is  uitgevoerd  en 
bestemd  voor  de  plaats  die  zij  inneemt  blijkt  uit 
de  niet  hinderende  kleur ,  uit  de  omstandigheid  dat 
zij  als  het  ware  een  hooge  noot  aangeeft  in  den 
algemeenen  toon ;  daaruit  blijkt  dat  zij  niet  op  den 
voorgrond  treden  en  alleen  wil  staan. 

Bij  stofifen  denke  men  aan  de  plaats  waar  zij 
voor  bestemd  zijn.  De  op  bl.  63  afgebeelde  zonnebloe- 
men vormen  den  onderrand  van  een  gordijn ;  als  dit 
in  plooien  hangt  maken  zij  een  horizontale  rij  in 
heldere  kleur,  en  de  vormen,  door  de  plooien  ge- 
broken, spreken  niet  te  luid.  Voor  eene  vlakke 
versiering  zou  dit  patroon  ongeschikt  zijn.  De 
plooien  van  een  zijden  vrouwekleed  hebben  weer 
andere  eischen;  de  opeenvolgende  horizontale  ban- 
den, die  zulk  eene  goede  werking  doen  in  een  portière, 
zouden  niet  goed  zijn  voor  een  vrouwerok.  Moet 
een  stof  recht  en  niet  in  plooien  vallen ,  dan  doen 
weer  ander  voorwaarden  zich  gelden. 

Wat  de  gepastheid  van  den  vor^n  van  eenig 
voorwerp  voor  zijn  doel  aangaat,  daaromtrent  zijn 
minder  vragen  op  te  lossen.  Is  er  tegen  de  goede 
aanwending  gezondigd,  spoedig  zien  wij  dat.  Wij 
zijn  op  dat  punt  praktischer,  en  de  gepastheid 
of  ongepastheid  voor  het  doel  is  iets  dat  kan  be- 
wezen worden.  De  geschiktheid  van  eenig  aange- 
bracht ornament  is  niet  zoo  licht  te  bepalen.  Hier 
hangt  veel  af  van  het  gevoel,  en  soms  van  kennis. 
Is  iemand  niet  in  staat  de  ongepastheid  van  eenige 
versiering  te  zien  ,  dan  is  het  moeilijk  hem  die  te 
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bewijzen.  Hij  mist  hetzij  het  gevoel  van  wat  voegt , 
of  de  noodige  kennis  van  zaken.  Velen  zijn  er  wien 
het  uitvoerigste  en  opzichtigste  werk  altijd  het  beste 
schijnt.  Zij  meenen  dat  gij  dit  afkeurt  omdat  het 
« te  veel  is  uitgewerkt »  .  Integendeel ,  de  aanmerking 
is  deze ,  dat  het  kwistig  verspillen  van  arbeid ,  door 
de  uitkomst  niet  gerechtvaardigd ,  een  verkeerd  werk 
is.  Slechts  in  éenen  zin  kan  een  gedeelte  van  een 
werk  «al  te  veel  uitgewerkt»  zijn,  namelijk  in  dien 
zin ,  dat  het  overige  niet  genoeg  is  uitgewerkt , 
en  dan  ligt  de  fout  in^  het  overige.  Kunst  kan 
eigenlijk  nooit  te  uitgewerkt  zijn,  evenmin  als 
iets  op  zich  zelf  te  schoon  kan  zijn.  Maar  vaak  is 
goed  werk  verstikt  onder  eene  valsche  uitvoerigheid  ; 
en  die  dit  bedreef  zegt  dan  soms  dat  hij  zijne  kunst 
te  lief  heeft  om  zich  te  matigen.  Eene  grootere  liefde 
voor  de  kunst  zou  het  toonen,  als  hij  bereid  ware 
zich  opofferingen  voor  haar  te  getroosten. 
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DE  WERKMAN  EN  ZIJNE 
WERKTUIGEN. 

Gebruikt  gij  '/  werktuig  niet,  't gebruikt  u  zeiven  r. . 


IETS  treft  meer  bij  de  studie  van  oud 
kunstwerk  dan  het  traditioneele  karakter 
van  de  beste  versieringen.  Hare  vormen 
zijn  van  geslacht  tot  geslacht  overge- 
leverd ;  zij  zijn  zelfs  wel  eens,  ondanks  hare 
schoonheid ,  vervelend  door  voortdurende 
herhaling.  Doch  zulke  vormen  zijn  meestal 
verwonderlijk  geschikt  voor  hun  doel.  Maar  de 
overgeleverde  vormen  en  methoden  putten  den  rijk- 
dom van  het  ornament  niet  uit;  zij  zijn  slechts  het 
voorspel  van  wat  noch  gedaan  kan  worden  op  den 
weg  der  toepassing  van  de  natuur  op  de  versierings- 
kunst. 

Het  onderscheid  dat  men  tusschen  kunsten  en  hand- 
werken maakt  is  altijd  vrij  denkbeeldig.  Het  ornament 
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is  de  brug  over  de  ruimte  die  hen  scheidt  Somtijds  is 
de  ornamentist  zelf  teekenaar,  werkman  en  verkooper 
te  gelijk.  In  alle  handwerken  bestaan  overleveringen 
en  deze  maken  de  gezamenlijke  som  der  kennis  van 
vele  geslachten  uit.  Niemand  zal  eigenzinnig  de 
oogen  daarvoor  sluiten.  De  werkman  brengt  ook 
allengs  verbetering  in  de  gereedschappen  en  de  wijze 
van  ze  te  gebruiken;  die  verbetering  wordt  overge- 
nomen en  aldus  wordt  de  overgeleverde  wijs  van 
arbeiden  de  slotsom  der  ervaring  in  den  arbeid. 
Luiheid  en  gewoonte  verhinderen  echter  vaak  de 
verbetering.  Niet  vóór  dat  alle  mogelijke  verbetering 
is  uitgeput ,  mag  eene  kunst  zich  als  kristalliseeren 
in  vaste  aangenomen  vormen.  De  werkman ,  die  bij 
zijn  arbeid  nadenkt  en  tevens  een  eigen  karakter 
bezit ,  zal  altijd  goed  en  karakteristiek  werk  voort- 
brengen ,  en  het  is  er  niet  te  minder  om  als  hij  er 
iets  van  zijn  eigen  inlegt.  Maar  hij  bedenke  steeds 
dat ,  wat  hij  doe ,  dit  ornamentaal  moet  zijn.  Hij  moet 
begrijpen  wat  hij  heeft  aan  te  wenden,  dat  die 
aanwending  redelijk  moet  zijn,  niet  strijde  met  het 
doel  en  overeenkome  met  de  stof  die  hij  bearbeidt. 

De  overwegingen  omtrent  stof,  behandeling,  wijze 
van  uitvoering  zijn  meer  of  minder  van  technischen 
aard.  Ook  de  liefhebber  dient  iets  omtrent  de  waarde 
van  den  arbeid  in  het  ornament  te  weten.  Er  moge 
eenige  ervaring  toe  noodig  zijn  om  terstond  te  zien 
of  een  teekening  geschikt  is  om  geslagen  of  gegoten , 
gedrukt  of  geweven ,  gesneden  of  geboetseerd  te 
worden  ;  of  zij  in  steen ,  gips ,  zijde  of  papier ,  hout 
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of  metaal  moet  worden  uitgevoerd.  Maar  het  ge- 
ringste nadenken  zal  zelfs  den  weinig  ontwikkelde 
overtuigen,  dat  de  arbeid  van  hameren  en  gieten, 
weven  en  drukken,  boetseeren  en  snijden;  dat  de 
aard  van  steen,  ijzer  of  hout,  van  des  drukkers 
houtblok  of  des  wevers  getouw  zoo  verschillend 
is,  dat  zij  een  zeer  verschillende  behandeling  ver- 
eischt.  En  die  een  weinig  verder  nadenkt  zal 
bovendien  ontwaren,  dat  iedere  stof,  iedere  wijze 
waarop  zij  behandeld  wordt ,  en  zelfs  ieder  bizonder 
werktuig  dat  er  bij  gebruikt  wordt,  zijn  eigen  gren- 
zen en  zijn  eigen  voorrecht  en  gemak  meêbrengt. 

Het  is  maar  al  te  gemakkelijk  tegen  de  natuur- 
lijke voorwaarden  in  te  arbeiden ,  en  dit  mag  soms 
worden  toegelaten  als  men  er  eens  mee  pronken  wil. 
Tentoonstellingswerk ,  bij  voorbeeld,  is  meestal  pron- 
kerig; fijne  en  stille  kunst  zou  de  kans  niet  wagen 
om  in  het  gewoel  eener  internationale  vertooning 
opgemerkt  te  worden.  In  het  gewone  werk  is  zulk 
pronken  noodlottig ;  het  leidt  onmiddellijk  af  van 
een  zedig  en  ernstig  werken,  en  voert  rechtstreeks 
tot  verspilling.  Het  zou  twijfelachtig  zijn  of  de  werk- 
man het  in  zijne  macht  had  alle  eischen  te  vervullen  , 
en  al  slaagde  hij ,  hij  zou  dit  alleen  kunnen  door 
eene  verkwisting  van  tijd,  inspanning,  arbeid  en 
materiaal,  die,  verstandig  toegepast,  een  veel  beter 
gevolg  hadden  kunnen  hebben.  Het  is  niet  overdre- 
ven zulk  eene  handelwijs  dolzinnig  en  den  werkman 
onwaardig  te  noemen. 

Zooals  plaats  en  doel,  gelijk  is  aangetoond,  de 
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teekening  moeten  doen  geboren  worden,  zoo 
moeten  de  stof  en  de  methode  van  voortbrengen 
eenigermate  het  karakter  van  het  ornament  bepalen. 
Zij  behoeven  zich  echter  niet  zeer  luid  aan  te  kondigen. 
Er  is  geen  noodzaak  dat  houtwerk  aankondige  dat 
het  schrijnwerk  is ,  dat  een  behangsel  u  toeschreeuwe 
dat  het  gedrukt  is.  Het  eenvoudig  redelijke  bestaat 
daarin  dat  elk  produkt  zij  en  zich  vergenoege  te  zijn 
wat  het  uit  den  aard  is ;  het  niet  volgen  van  de  onver- 
mijdelijke voorwaarden  leidt  tot  arbeidverspilling  en 
verloren  moeite;  volgt  men  die  voorwaarden,  dan 
schenken  zij  onbekende  hulpmiddelen  waarvan  men 
eerst  niets  vermoedde.  Het  moge  hun  die  geen  kunste- 
naars zijn  geene  zaak  van  gewicht  schijnen  of  eene  stof 
al  dan  niet  volgens  haren  aard  is  behandeld ,  maar 
ieder  zal  toegeven  dat  het  wel  van  belang  is  of  de 
kosten  eener  versiering  vermeerderd  of  verminderd 
worden ;  niets  is  duurder  dan  onpraktiesch  werk,  en 
eene  geschikte  bewerking  vermindert  de  kosten. 
Zij  die  beginnen  met  rationeel  werk  om  zulke 
redenen  te  waardeeren,  zullen  het  eerlang  om  zijn 
eigen  aard  hoogschatten. 

De  gepastheid  van  een  ornament  voor  stof,  werk- 
tuig en  wijze  van  behandeling  is  eene  eigenschap 
die  een  werkman  het  best  kan  waardeeren;  maar 
in  zijn  ijver  om  zijne  bekwaamheid  te  toonen,  wordt 
hij  er  vaak  toe  verleid  juist  te  doen  wat  hij  niet 
moest  doen.  Het  is  te  betreuren  dat  het  meerendeel 
der  koopers  en  patroons  juist  deze  noodzakelijkheid 
van  met  het  werk  overeenstemmende  behandeling  niet 
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inzien.  Iedere  onredelijke  tour  de  force  wordt  oneindig 
meer  bewonderd  dan  het  meesterlijk  aangrijpen  van 
alle  hulpmiddelen.  Gij  hebt  maar  een  onderwerp , 
dat  niet  meer  dan  eene  plaats  in  een  geïllustreerd  blad 
waard  is,  in  marmer  over  te  brengen,  en  het  zal 
meer  de  aandacht  trekken  dan  een  Grieksch  meester- 
stuk. Nu  en  dan  vertoont  de  eene  of  andere  ijverige 
maar  onkundige  werkman  een  verwonderlijk  ge- 
sneden model  van  den  Keulschen  dom  of  zoo  iets  on- 
mogelijks, en  zulk  een^gedenkteeken  van  verspilde 
kracht  oogst  hooger  lof  dan  het  beste  beeldwerk. 
Zulk  een  wonder  was  in  1878  te  Parijs  tentoonge- 
steld ,  dat  bovendien  noch  meer  bewondering  vroeg 
om  de  ongeschikte  werktuigen  waarmede  het  was 
uitgevoerd.  Onze  bewondering  te  vergen  voor  het 
feit  dat  het  was  gemaakt  met  een  bot  mes ,  is  wel 
wat  veel  gevergd.  De  man  die  er  twee  of  drie  jaren 
aan  besteedde  had  waarlijk  wel  tijd  om  zijn  mes 
althans  op  zijn  drempel  te  slijpen.  Ieder  heeft  moei- 
lijkheden genoeg  te  overwinnen;  ze  zelf  te  scheppen 
om  de  eer  van  ze  te  boven  te  komen  is  kinderachtig. 

In  de  beste  voorbeelden  van  oud  ornament ,  van 
alle  tijden  en  landen ,  bemerken  wij  dat  de  overeen- 
stemming van  teekening  en  uitvoering  een  karakter- 
trek is.  Zien  wij  na  op  welke  wijze  de  oude 
werklieden  die  overeenstemming  in  acht  namen , 
dan  bevinden  wij  weldra,  dat  de  grenzen,  door  de 
noodzakelijkheid  in  het  ornament  getrokken,  niet 
enkel  hinderpalen  zijn,  maar  dat  zij  tevens  als 
waarschuwers  waren ^  dwingend  tot  fijnheid,  breed- 


ZIJNE  WERKTUIGEN. 


71 


heid ,  rust ,  grootheid.  Wie  weet  hoeveel  schoonheid 
wij  daaraan  te  danken  hebben  dat  de  middelen 
oudtijds  beperkter  waren;  hoe  veel  onschoons  of 
minder  schoons  wij  nu  zien  geboren  worden  omdat 
de  middelen  veroorloven  en  dus  er  toe  verleiden  veel 
verder  te  gaan.  Hoe  beperkt  was  de  man  die  alles 
uit  de  hand  moest  snijden,  maar  hoe  oneindig 
schooner  is  zijn  werk  dan  de  voortbrengselen  onzer 
volmaaktste  machines.  Hadden  de  oude  volken  alle 
kunstgrepen  van  het  kleuren  van  aardewerk  en  por- 
celein  in  het  vuur  gekend,  wie  weet  of  zij  zoo 
eenvoudig  en  breed  in  hun  werk  zouden  gebleven  zijn. 

Het  voegzaam  gebruik  van  eenige  stof  heeft  dik- 
wijls niet  alleen  gestrekt  om  den  teekenaar  tot  eene 
heilzame  matiging  te  dwingen ,  maar  heeft  werkelijk 
veel  van  de  schoonste  versieringen  in  het  leven  ge- 
roepen. Zeker  dankt  de  Egyptische  beeldhouwkunst 
voor  een  deel  hare  grootsche  waardigheid  aan  het 
graniet;  de  Grieksche  bouwkunst  een  deel  harer 
edele  fijnheid  aan  het  marmer ;  terwijl  het  Noorsche  en 
Zwitsersche  houtwerk  in  zijn  aard  meer  timmerwerk 
dan  Noorsch  of  Zwitsersch  is.  Denk  aan  de  einde- 
looze  verscheidenheid  van  patronen ,  geboren  uit  de 
noodzakelijkheid  van  eenvoudige  meetkunstige  vor- 
men ,  in  het  mozaiekwerk  en  ingelegd  werk ;  aan 
het  sierlijke  en  krachtige  metaalwerk ,  dat  ontsproot 
uit  de  snelheid  waarmede  een  staaf  ijzer  kan  worden 
gehamerd. 

Het  is  alsof  bijna  ieder  goed  geslaagd  werk  in  de 
versieringskunst  tot  zekere  hoogte  afhangt  van  be- 
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teugelende  omstandigheden,  en  iedere  wijze  van 
bearbeiding  de  eene  of  andere  eigenaardige  schoon- 
heid van  teekening  deed  geboren  worden.  De  bewer- 
king van  het  insnijden  brengt  hare  eigene  eenvou- 
digheid met  zich;  niello  of  damasseerwerk  noodigt 
tot  die  fijne  dooreenwerking  van  details  die  wij  in 
Perziesch  en  Indiesch  werk  opmerken;  de  stijl  der 
schoone  boekbanden  uit  de  1 6^  eeuw  is  schier  alleen 
het  gevolg  van  de  wijze  van  bewerking;  de  beste 
vormen  van  oude  potten  zijn  alleen  te  danken  aan 
de  draaischijf,  en  de  vorm  van  des  pottebakkers 
hand  had  meer  invloed  op  de  gedaante  van  zijn 
werkstuk  dan  zijne  hersenen  hadden ;  veel  van  hetgeen 
wij  zoo  zeer  in  het  Venetiaansche  glas  bewonderen 
ligt  aan  het  gebruik  van  de  blaaspijp  (^). 

Het  karakteristieke  van   bijna  alle  ornament  is 


(^)  De  even  vernuftige  als  heldere  verklaring  van  den 
schrijver  kan  ook,  verder  dan  de  versieringskunst ,  op  de 
andere  kunsten  met  vrucht  worden  toegepast.  Ieder  weet 
welk  een  invloed  het  gebruik  van  olieverven  op  de  schil- 
derkunst heeft  geoefend;  de  vaste,  groote,  eenvoudige 
lijnen  der  graveerkunst  zijn  het  gevolg  van  het  eene  vastere 
hand  eischend  graafijzer :  de  lichte ,  spelende ,  veelvuldig 
kruisende  trekken  der  ets  zijn  het  gevolg  daarvan  dat 
de  naald  zoo  gemakkelijk  over  het  vernis  heenglijdt  in 
alle  richtingen  en  geen  sterk  drukken,  als  bij  het  gra- 
veeren  in  koper  of  staal,  vordert;  borstel  of  penseel, 
slappe  veder  of  stalen  pen,  malsch  krijt  of  droger 
potlood,  ieder  werktuig  brengt  zijn  aard  en  eigenschap- 
pen mede. 

Vert. 
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zijn  onmiddellijkheid.  De  blijkbare  gemakkelijkheid 
waarmede  het  is  gedaan,  geeft  er  niet  weinig  van  zijne 
bekoorlijkheid  aan.  Wij  hebben  genoegen  in  een  werk 
dat  zoo  klaarblijkelijk  een  genoegen  voor  den  werk- 
man was  en  ver- 
heugen ons  over 
zijne  gelukkige  ge- 
dachte bijna  alsof 
zij  onze  eigene 
ware  geweest. 

Een  kunstenaar 
met  een  helder  in- 
zicht streeft  niet 
naar  het  onuit- 
voerbare ,  aan- 
vaardt ronduit  de 
gegevens ,  maakt 
geene  vijanden  van 
de  voorwaarden  waaronder  hij  werkt ,  maar  haalt  ze 
over  naar  zijne  zijde.  Hij  zet  zich  terstond  in  de  situatie, 
en  haar  begrepen  hebbende  beslist  hij  wat  er  het  best 
valt  te  doen.  Maar  al  is  hij  bekend  met  het  gebruik 
der  zaak  die  hij  moet  versieren ,  met  hare  plaats  en 
haar  doel,  noch  is  hij  niet  geheel  meester  van 
den  toestand.  Hij  moet  den  aard  van  zijne  stof  begrij- 
pen ,  in  al  hare  kracht  en  al  hare  zwakheid ;  hij  moet 
zijne  werktuigen  meester  zijn ,  wel  wetende  wat  zij  kun- 
nen doen,  wat  zij  het  best  kunnen  doen  en  waar  zij  geen 
kans  hebben  iets  hoegenaamd  tot  stand  te  brengen ; 
hij  moet  tehuis  zijn  in  alles  wat  er  wordt  aangewend. 


Voorbeeld  van  onmiddellijk  penseelwerk. 
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Welk  eene  lange  lijst  van  zonden  tegen  de  rede- 
lijkheid in  het  ornament  zou  er  te  maken  zijn! 
Porcelein  wordt  beschilderd  met  natuurlijke  voor- 
stellingen ,  die  de  ware  kleuren  niet  weergeven  en 
uit  den  aard  der  zaak  niet  kunnen  weergeven ;  terwijl 
men  al  de  fraaie  eigenschappen  van  het  porcelein- 
schilderen ,  half  toevallig  maar  ten  volle  decoratief, ' 
verwaarloost.  Wij  zien  pleisterwerk  bersten  onder 
de  poging  om  het  er  als  steen  te  doen  uitzien, 
terwijl  het  zoo  gemakkelijk  ware  geweest  het  te  ver- 
sieren door  sgraffito  of  andere  dergelijke  middelen. 
Marmer  wordt  doorgewerkt  als  kant,  strooken, 
plooisels ,  haarkrullen ,  waaraan  de  waardigheid  der 
beeldhouwkunst  geheel  ontbreekt.  Hout  wordt  ge- 
verfd als  marmer  of  metaal ;  blik  en  ijzer  als 
marmer. 

Een  bouwwerk  is  niet  alleen  architektuur ,  maar 
moet  er  uitzien  als  steen,  baksteen,  hout,  ijzer,  of 
wat  zijn  materiaal  ook  zij.  Kant  moet  niet  alleen 
in  haar  teekening  den  aard  van  kant  vertoonen, 
maar  ook  geen  twijfel  toelaten  of  zij  «point»  of 
«guipure»  is.  Schrijn-  of  kabinetwerk  behoort  niet 
alleen  als  hout  maar  ook  als  zacht  of  hard  hout  behan- 
deld te  worden,  en  zoo  de  uitvoering  het  karakter 
van  eenige  bizondere  houtsoort  aanduidt ,  des  te  beter. 
Natuurlijk  moet  men  bij  het  teekenen  van  het  model 
letten  op  de  werktuigen  die  voor  de  uitvoering  van 
het  werk  zullen  dienen. 

De  behoorlijke  vormen,  aan  ieder  der  toegepaste 
kunsten  eigen ,  zijn  onafscheidelijk  van  eene  degelijke 
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bewerking.  Als  iemand,  die  niets  hoegenaamd  wist 
van  pottebakkerswerk ,  op  het  papier  een  pot  moest 
teekenen ,  zou  hij  waarschijnhjk  naar  zijn  beste  ver- 
mogen iets  geheel  anders  navolgen.  Doch  als  men 
hem  eerst  met  de  draaischijf  bekend  maakte  en  hij 
daarmede  aan  het  werk  ging ,  zou  hij  hoogst  waar- 
schijnlijk ,  zoodra  hij  iets  vermocht  voort  te  brengen , 
onbewust  iets  maken  dat  geleek  op  het  een  of 
<^nder  oud ,  ruw  Saksiesch,  Romeinsch  of  Mexikaansch 
aardewerk.  Als  men  een  pottebakker  aan  zijn  bank 
ziet,  wordt  het  duidelijk  waarom  de  gewoonste 
vormen  van  potten  niet  anders  konden  zijn  dan  zij 
zijn.  Als  de  onervaren  teekenaar  lust  had  er  eenig 
versiersel  aan  toe  te  voegen,  zou  zijn  verfdoos  hem 
misschien  verleiden  er  iets  op  te  teekenen  dat  de  na- 
tuur zou  willen  nabootsen ;  maar  zoo  hij  de  vaas  vóór 
zich  had,  en  de  weinige  werktuigen  voor  vaasversiering 
bij  de  hand ,  zou  het  waarschijnlijker  zijn  dat  hij  er  pa- 
tronen op  indrukte  of  kraste,  zooals  wij  ze  op  de  oudste 
potten  vinden  ,  of  er  iets  op  schilderde  dat  in  de  verte 
zweemde  naar  de  versierselen  op  Grieksche  vazen. 

Owen  Jones  gaf  als  vermoeden  aan ,  « dat  wij 
bijna  geneigd  zijn  te  gelooven,  dat  de  verschillende 
bladvormen  eener  Grieksche  bloem  zijn  geboren  uit 
des  schilders  penseel » .  Hij  had  niet  behoeven  te 
aarzelen  dit  als  zeker  aan  te  nemen.  De  meening 
dat  die  vormen  ontstaan  zouden  zijn  uit  die  der 
kamperfoelie  is  even  tabelachtig  als  de  oorsprong 
van  het  Korinthische  zuilhoofd.  Het  kan  wel  mo- 
gelijk zijn,  dat  de  eene  of  andere  vaasschilder ,  even 
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als  wij ,  gelijkenis  gezien  heeft  tusschen  de  penseel- 
streken die  hij  gewoonlijk  maakte  en  de  jonge 
bloemen  der  kamperfoelie;  hij  moge  dan  wellicht 
in  zijn  werk  die  gelijkenis  versterkt  hebben:  maar 
in  de  meeste  gevallen  gelijken  die  geschilderde 
bloemen  al  heel  weinig  op  kamperfoelie.  Veeleer 
is  het  voor  ieder,  die  met  een  lang  penseel  heeft 
gewerkt  en  die  eenige  Grieksche  vazen  heeft  gezien , 
duidelijk  dat  dit  door  en  door  penseelwerk  is,  dat 
wil  zeggen,  niet  alleen  voortgebracht,  maar  voor 
een  groot  deel  aangegeven  en  ingegeven  door  het 
gebruik  van  het  penseel.  Geen  betere  proef  dan 
de  omstandigheid,  dat  het  zeer  bezwaarlijk  is  het 
op  eene  andere  wijze  te  kopieeren ,  en  zoo  bizonder 
gemakkelijk  het  vrij  met  het  penseel  weer  te  geven. 
Als  gij  met  een  lang  veerkrachtig  penseel  eenige 
trekken  teekent ,  zult  gij  onwillekeurig  zulke  vormen 
voortbrengen  als  de  blad-  en  bloemvormen  op  eene 
antieke  vaas.  In  alle  versierselen  van  dien  aard ,  die 
met  het  penseel  in  de  hand  gevonden  -en  gemaakt 
zijn,  zult  gij  dergelijke  verschijnselen  ontmoeten.  Die 
overeenkomsten  toonen  aan,  dat  zij  alle  uit  het 
gebruik  van  het  penseel  als  van  zelf  ontstaan  zijn. 

Dit  Grieksche  penseelwerk  is  een  typiesch  voor- 
beeld van  gepaste  versiering  en  verdient  een  oogen- 
blik  de  aandacht.  Wij  kunnen  ons  den  teekenaar 
voorstellen ,  zooals  hij  met  het  penseel  in  de  hand, 
na  in  het  algemeen  zijne  voorstelling  voor  zich 
te  hebben  vastgesteld,  voortgaat  met  vinden  en 
toepassen,  terwijl  hij  de  vereischte  kracht  en  licht 
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aanbrengt  naar  gelang  dat  zijn  patroon  voller  of 
opener  is.  Zonder  naar  groote  oorspronkelijkheid 
te  streven,  vergenoegde  hij  zich  met  variaties  te 
spelen  op  het  bekende  penseel-thema.  En  ofschoon 
hij  wel  eenigermate  vooraf  zal  geweten  hebben  wat 
hij  wilde  uitvoeren,  zal  hij  evenmin  nauwkeurig  in 
bizonderheden  geweten  hebben  wat  hij  ging  teekenen, 
als  wij  vooraf  weten  welke  woorden 
wij  zullen  gebruiken  wanneer  wij  iets 
gaan  zeggen.  Zijne  woorden  waren  de 
streken  van  zijn  penseel. 

Het  is  opmerkelijk  hoe  die  penseel- 
woorden  van  zelf  ontstaan.  De  eerste 
natuurlijke  uitdrukking  van  een  langha- 
rig penseel  is  de  opstaande  streek  A. 
De  vorm,  de  zwelling,  de  afneming 
zijn  geheel  het  werk  van  het  penseel ; 
de  streek  zwelt  van  zelf  door  den  toe- 
nemenden  druk,  en  vermindert  als  de 
druk  aan  het  eind  afneemt.  Als  gij  uw 
hand  in  de  zelfde  stelling  houdt  en 
een  tweede,  derde  van  die  penseel- 
streken wilt  maken,  B,  schikken  zij 
zich  van  zelf  op  de  wijze  van  C, 
kleiner  wordende  en  buigende  naar  gelang  dat  zij 
op  korter  afstand  van  de  as  van  uw  pols  komen. 
Herhaal  de  handeling  aan  de  andere  zijde  en  gij 
hebt  den  zoo  gebruikelijken  vorm  der  bloem 
D.  De  andere  algemeen  voorkomende  vorm, 
die  meer  naar  de  kamperfoelie  zweemt,  ontstaat  op 
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dezelfde  wijze ,  alleen  met  dit  ver-  É 
schil  dat  gij  van  boven  met  het 
penseel  vol  verf  met  een  dikte  be-  « 
gint  en  het  dan  zacht  en  licht  naar  onderen  trekt. 
Nevensstaande  voorbeelden  vertoonen  de  streek  E ,  de 
op  elkander  volgende  streken  F  en  de  geheele  figuur 
G.  Eene  andere  gedaante  van  dit  ornament  geven 
H  en  I.   •  


lyuiiyujytïlülijlijljii^ 


Zulke  patronen 
worden  bijna  even  ge- 
makkelijk verkregen 
door  niet  de  blade- 
ren maar  den  grond 
te  teekenen,  waarop 
zij  uitkomen ,  zoodat 
men  het  ornament  in 
de  kleur  van  de  vaas 
uitspaarde,  waardoor 
men  dan  het  omgekeerde  verkreeg  van  het  eerst- 
genoemde;  zie  het  op  bladz.  79  staande  patroon. 

De  gewone  meanderlijsten  (^)  toonen  evenzeer  haar 
oorsprong  uit  het  penseel.  Dit  is  niet  zoo  duidelijk 
voor  hen  die  met  het  gebruik  van  het  penseel  niet 
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(i)  Ons  woord  daarvoor  is  pluiken. 
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vertrouwd  zijn  en  deze  pa- 
tronen alleen  kennen  uit 
de  gedrukte  afbeeldingen 
er  van.  Doch  in  deze  laatste 
is  al  het  karakter  meestal 


Het  patioon  op  den  grond  uitgespaard, 

verloren  gegaan  door  den  steenteekenaar  die  in  plaats 
daarvan  iets  heel  nets  en  precies  maakt.  Als  zij  eens 
naar  de  echte  vazen  keken ,  zouden  zij  terstond  zien , 
dat  afgemeten  preciesheid  wel  het  laatste  is  dat  men 
er  in  te  zoeken  heeft.  (^) 

Behalve  die  bladvormige  penseeltrekken  is  niets 
gemakkelijker  met  een  penseel  te  teekenen  dan  de 
rechte  lijnen  der  meanders  enz.  Gij  hebt  alleen  een 
stomp  penseel  noodig  en  eene  hand  die  vast  en  licht 


(i)  Al  de  ornamenten  op  die  vazen ,  't  zij  blad^  bloem, 
mensch  of  dier,  alles  is  vrij  uit  de  hand  geteekend,  en 
zoowel  de  meesterlijke  toetsen  als  de  slordige  dragen  dit 
eigen  kenmerk.  Ook  de  opeenvolgende  motieven  van 
bladeren  of  meanders  zijn  altijd  onregelmatig;  en  juist 
daarin,  omdat  zij  niet  met  liniaal  en  passer,  niet 
mechaniesch  gemaakt  zijn,  maar  vrij  uit  de  hand  en 
op  het  oog  getrokken,  juist  daarin  ligt  hun  geest,  hun 
bekoorlijkheid.  Daarom  ook  vervelen  zij  nooit ,  omdat 
zij ,  hoewel  den  oppervlakkigen  beschouwer  eender  schij- 
nende, echter  evenzeer  verschillen  als  de  schrijf  hand 
der  menschen.  Vert. 
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genoeg  is  om  gestadig  eene  gelijkmatige  drukking  in 
acht  te  nemen.  De  eenige  moeilijkheid  bestaat  in 
de  aansluitende  hoeken ,  maar  de  antieke  vaasschil- 
ders bekommerden  zich  zelden  om  groote  nauw- 
keurigheid daarin.  Het  teekenen  van  eene  eenvoudige 
lijst    ging   zoo :  eerst  de  horizontale  grenslijnen , 
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waarschijnlijk  door  het  penseel  stevig  te  houden 
en  de  vaas  op  een  spil  te  laten  draaien  (^);  dan 
eene  reeks  van  rechtstaande  strepen  op  evene  af- 
standen ;  van  deze  trok  men  boven  en  onder  kleine 
horizontale  lijnen ,  maar  links  en  rechts ;  aan  ieder 
van  deze  weder  kortere  staande  lijntjes,  en  dan 
de  vereeniging  door  kortere  horizontale  lijntjes  — 
en  de  lijst  was  klaar. 

Met  wat  ervaring  en  handigheid  konden  aldus 
de  meest  samengestelde  lijsten  worden  getrokken, 
terwijl  het  oog  allengs  leerde  de  afstanden  met 
groote  zekerheid  te  bepalen.  De  Grieksche  teeke- 
naar verminderde  de  moeilijkheid  door  zulke  banden 
van  tijd  tot  tijd  met  rozetten  of  versierde  vier- 
kanten te  breken ,  op  die  wijs  minder  lange  stro- 
ken overhoudende. 

De  gebruikelijke  golflijsten  kunnen  op  twee  of 
drie  wijzen  getrokken  worden.  Het  is  even  gemak- 


(i)  Zooals  men  noch  de  bandjes  op  een  wielrand  trekt.  V. 


ZIJNE  WERKTUIGEN 


8l 


kelijk  ze  op  zijn  Grieksch  te  trekken,  als  het 
lastig  is  ze  op  de  moderne  wijze  met  mechanische 
juistheid  na  te  maken. 

Er  zijn  daaronder  ook  voorbeelden  van  versierin- 
gen die  niets  zijn  dan  louter  spel  van  het  penseel  (^). 


De  teekenaar  ver- 
maakte zich  dan 
met  zijn  penseel 
te  laten  gaan , 
schier  zonder  op- 
zettelijke bestie- 
ring, en  te  kijken 
naar  de  slingers  en 
krullen  die  daaruit 
ontstonden,  zooals 
iemand  nu  zou  kij- 
ken naar  de  krin- 
kelende rookwolk- 


Ornament  als  vrij  spel  van  het  penseel.  JCS    Uit   Zijn  piJp. 

De  aldus  uit  het  gebruik  van  het  penseel  ge- 
boren vormen  deden  ten  slotte  de  gedachte  aan 
natuurlijke  vormen  rijzen.  Intusschen  meerendeels 
en  tot  zeer  laat  lieten  de  Grieken  daarin  steeds 
aan  het  penseel  het  opperbestuur. 

Hier  heeft  men  een  patroon  waarvan  men  even 
goed  beweren  kan  dat  het  bestaat  uit  penseelstreken, 
op  de  wijze  van  een  bladstengel  gerangschikt,  als  dat 
het  een  blad  is,  gewijzigd  door  het  penseel,  (pag.  82) 


(i)  Op  de  gewone  Keulsche  potten  zien  wij  dit. 
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Ook  de  knopvormen  onstonden  uit 
het  penseel.  Trouwens  weinig  of  geene 
vormen  schijnen  aan  de  natuur  te  zijn 
ontleend,  zonder  dat  men  er  bij  de  keus 
aan  dacht  of  zij  gemakkelijk  konden 
worden  weergegeven.  Het  is  duidelijk , 
dat  de  teekenaars  langs  den  weg  van 
het  penseelwerk  tot  de  natuurvor- 
men kwamen. 

Hierin    verschilden  de 


Grieksche 
teekenaars 
Japansche , 


zeer 


van  de 
wier  kunst 
door  de  natuur  tot  een 
tamelijk  gelijke  slotsom 
kwam.  Het  karakter  van 
een  groot  deel  der  Ja- 
pansche blad-  en  bloem- 
versieringen  is  eenvoudig 
het  gevolg  van  de  po- 

Gieksche  knopvomen.  g[y^g     qj^     dc   UatUUr  ZOO 

onmiddellijk  mogelijk  met  het  penseel  weer  te  geven. 
Na  de  natuur  teekencnde ,  met  het  penseel  in  de 
hand  ,  bracht  de  Japanner  haast  onbewust  zijn  voor- 
beeld in  de  moedertaal  van  het  por- 
celeinschilderen  —  penseelwerk  — 
over.  Het  is  aardig  het  punt  op  te 
merken  waarop,  zeer  onverwachts, 
Grieksche  en  Japansche  versierings- 
kunst elkaar  voor  een  oogenblik  de 
hand    reiken.    De    Japansche    wijze  Gneksch 
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van  een  bloem  af  te  beelden ,  welke  hiernevens  volgt, 
biedt  weinig  overeenkomst  met  deze  of  gene  bloem- 
soort en  kan  bijna  voor 
Grieksch  doorgaan.  Er  is  ook 
overeenkomst  tusschen  de 
Grieksche  en  Japansche  wijze 
van  de  knoppen  te  teekenen ; 
en  evenzeer  herinnert  de  Ja- 
pansche vogel  hierachter  aan 


Japansche  pioenroos. 


^4 


Japansche  bloemen. 

Grieksch  penseelwerk. 

Het  is  een  sterk  bewijs  voor  de  overeenkomst 
van  alle  gepast  en  deugdelijk  werk ,  dat  kunstenaars 
van  zoo  uiteenloopenden  aard,  met  zoo  verschil- 
lende kunstbeginselen ,  door  zoo  onderscheiden  over- 
leveringen geleid,  de  eene  door  het  penseel  tot  de 
natuur  komend,  de  andere  door  de  natuur  tot 
penseelwerk,  elkander  ontmoeten  in  ornamenten 
die  zoo  zeer  op  elkander  gelijken.  Het  is  alsof  de 
gepaste  vorm  hier  onvermijdelijk  was.  Zulk  een  feit 
zegt  meer  dan  woorden.  De  door  de  meesters  in 
het  vak  opgedane  ervaring  mogen  wij  niet  over  het 
hoofd  zien.  Waar  vooruitgang  heeft  plaats  gehad, 
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was  het  altijd 
in  de  richting 
der  oude  paden. 
Teekening  en 
bearbeiding  zijn 
hooger  geste- 
gen, niet  wan- 
neer stoffen  en 
werktuigen  wer- 
den geminacht , 
maar  als  eene 

passsender , 
meer  overeen- 
komstige behandeling  werd 
eigendommelijker  uitdrukking  was 


Japansche  teekening  van  een  vogel. 

als  eene 
gevonden. 


DE  DEUGDEN  EN  TEKORTKO- 
MINGEN DER  NABOOTSING. 


Niets  wat  men  doet  verheeld ,  maar  alles 
gedaan  tot  versiering. » 


R  is  meer  dan  genoeg  gezegd  over  de  ketterij 
van  namaak  en  schijn  in  het  ornament-, 
en  toch  ook  weer  niet  genoeg.  Te  veel 
nadruk  is  er  gelegd  op  het  oneerhjke 
en  onredeHjke  van  namaak  en  schijn, 
en  te  weinig  op  de  nietigheid  er  van. 
Er  valt  noch  iets  te  zeggen  over  de  vod- 
digheid, de  beuzelachtigheid,  het  gebrek  aan  ge- 
voel en  verbeelding  waaraan  die  schijnnamaak  den 
kunstenaar  schuldig  toont.  Welk  een  gebrek  aan 
vinding  en  teekenen  moet  er  bestaan  bij  lieden 
wier  eenig  begrip  van  decoratie  het  is  een  ding  er 
uit  te  laten  zien  als  iets  anders !  Uit  welke  diepten 
van  poëtische  verbeelding  sproot  wel  dit  prachtige 
denkbeeld    van    hout    als    «imitatie»    te  verven? 
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Verbeeld  u  eens  de  ontkieming  van  deze  grootsche 
gedachte  in  het  brein  van  een  ver^r:  «Het  grein 
of  de  draad  van  dit  hout  is  niet  zoo  mooi  als  dat 
van  eene  zeldzamer  soort;  maar  nu  ik  dit  niet 
krijgen  kan,  kom,  laten  wij  het  gemeenste  hout 
zoo  verven  dat  het  er  uitziet  als  een  kostbaarder 
hout  1 »  Wij  zijn  er  helaas  aan  gewend ,  hout  dat 
er  van  nature  goed  genoeg  uitziet  te  oversmeren 
met  een  grove  en  leelijke  karikatuur  van  het  een 
of  ander  zoogenaamd  fijner  hout. 

Wat  is  er,  het  bezwaar  van  onoprechtheid  ter 
zijde  gelaten ,  voor  zulke  nabootsing  te  zeggen  ? 
Men  heeft  beweerd  dat  zulk  werk  goedkooper  is, 
omdat  het  duurzamer  is  dan  efTen  verf  of  eenvoudig 
papier ,  en  dat  de  vernis  het  beveiligt.  Maar  er  zijn 
ook  andere  middelen  mogelijk  dan  effen  verf  of  papier. 
Gemakkelijk ,  goedkoop  en  duurzaam  kan  die  kunst- 
matige houtbeschildering  worden  vervangen  door 
het  hout  te  bespikkelen  op  de  wijs  van  sommig 
Japansch  lakwerk.  Zonder  iets  na  te  bootsen,  zou 
dit  aardig  en  verscheiden  van  uitwerking  kunnen 
zijn.  Een  ander  middel  is  het  hout  met  eene  door- 
schijnende zeer  dunne  verf  te  bedekken.  De  bewe- 
ring dat  efifekt  alles  is,  onverschillig  op  welke  wijze 
verkregen,  is  in  kunst  gewetenloos.  Dan  komt  er 
noch  bij  dat  werkelijk  goed  werk  van  dien  aard 
bijna  even  duur  is  als  het  nagebootste  hout  zou  zijn. 

Doch  vele  van  die  houtimitaties  zijn  zoo  slecht 
gedaan,  of  zoo  misplaatst,  dat  men  haar  niet  kan 
beschuldigen  van  eenige  poging  om  te  misleiden. 
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Niemand  zal  denken,  dat  de  gang  en  trap  in  een 
gewoon  huis  van  Siena-marmer  zijn  of  de  deuren 
van  satijnhout  of  wortelhout;  maar  de  omstandig- 
heid ,  dat  zulk  werk  altijd  iets  kostbaarders  verbeeldt 
dan  het  zelf  is ,  laat  geen  twijfel  of  de  grond  er 
van  ligt  in  den  lust  om  vertooning  te  maken.  (^) 

Naarmate  dat  een  bizonder  of  openbaar  gebouw 
meer  beteekent,  is  het  vergrijp  van  namaak  meer 
of  minder  berispelijk.  Het  is  het  ergst  waar  wij 
hadden  kunnen  verwachten,  dat  de  deuren  van 
hard  hout,  de  zuilen  van  marmer  waren.  Hoe  ploer- 
tig is  het  geverfde  marmer  en  graniet  in  een  deftig, 
aanzienlijk  gebouw.  De  gemeenheid  komt  eerst 
goed  voor  den  dag  als  men  in  zoodanige  woning 
zulk  marmer  ziet  afschilferen.  Daar  had  men  iets 
echts  mogen  verwachten.  De  zoogenaamde  mala- 
chieten  kolommen  voor  een  slagerswinkel  zijn  be- 
trekkelijk onschadelijk;  niemand  zal  ze  daar  voor 
iets  anders  aanzien  dan  ze  zijn.  Het  is  gemakke- 
lijker al  zulk  bedrog  te  brandmerken,  dan  de 
grenzen  te  bepalen  waar  het  begint;  doch  waar 
men  iets  echts  kon  verwachten  en  iets  valsch  vindt , 
daar  is  de  grens  zeker  overschreden. 

In  vele  gevallen  is  het  niet  zoo  duidelijk  waar 
imitatie  al  of  niet  te  dulden  is.  Het  gebruik  van 


(I)  Ik  laat  hier  eene  te  sterke  en  te  volstrekte  uitdruk- 
king achterwege.  De  scherpe  afkeiiring  gelde  voor  pre- 
tentieuse  werken  ^  doch  in  het  dagelijksch  gebruik  kan 
men  wat  water  in  zijn  wijn  doen,  mits  met  mate  en 
oordeel.  Vert. 
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opleggen  is  zonder  onderscheid  veroordeeld  gewor- 
den;  maar  het  misbruik  is  erger  dan  het  gebruik. 
Er  is  geen  reden  dat  wij  ons  de  weelde  van  fraai 
marmer  aan  onze  muren  zouden  ontzeggen  op  grond 
daarvan  dat  wij  ze  niet  massief  van  zulk  marmer 
zouden  kunnen  bouwen.  Al  konden  wij  het ,  het  zou 
een  brooddronken  verkwisten  van  heerlijk  materiaal 
zijn.  Geen  verstandig  mensch  zou  verwachten  dat  de 
muren  van  San  Marco  geheel  gebouwd  waren  van 
de  kostbare  bouwstof  die  ze  nu  bekleedt.  De  plaat- 
sing van  opstaande  platen  van  marmer  voorkomt 
ook  alle  misverstand.  Het  is  zeer  eenvoudig  een 
muur  met  marmeren  paneelen  te  bekleeden ,  vlak 
of  mozaieksgewijze,  op  zoodanige  wijs  dat  niemand 
het  voor  iets  anders  aanziet  dan  het  is. 

Wat  het  hout  aangaat,  van  het  opleggen  is 
zooveel  misbruik  gemaakt  dat  men  er  tegen  inge- 
nomen is.  Toch  zou  het  jammer  zijn ,  het  schoone 
effekt  van  zeldzaam  hout  aan  eene  theorie  op  te 
offeren;  bovendien  ligt  er  dit  voordeel  in  het  op- 
leggen, dat  door  het  kruislings  leggen  van  den 
draad  men  het  krimpen  en  scheef  worden  van  het 
hout  verhindert.  Op  gebogen  vlakken  en  de  om- 
lijsting van  kabinetwerk  is  het  opleggen  zeker  af 
te  keuren ,  maar  het  zou  willekeurig  zijn  het  recht- 
matige van  opgelegd  fijn  hout  in  paneelen  te  ont- 
kennen. Ook  zal  wel  niemand  bezwaar  hebben 
tegen  het  opleggen  en  inleggen  als  mm-quetterie. 
Daar  is  ook  iets  aangenaams  in  de  oprechtheid 
waarmede  het  zijne  dunheid  belijdt. 
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Wat  verguiden  aangaat,  men  heeft  ook  be- 
weerd dat  het  logiesch  onder  de  bedriegelijke  na- 
maaksels gerangschikt  moest  worden.  Dit  is  waar, 
als  het  wordt  gebruikt  om  massief  goud  te  verbeelden 
of  voor  het  met  goud  beleggen  van  ijzer  of  staal. 
Doch  zoo  als  het  vergulden  sinds  eeuwen  is  ge- 
schied ,  werd  het  goud  alleen  als  kleur  gebruikt.  Ook 
dient  het  vaak  alleen  om  een  ornament  door  eenige 
toetsen  van  goud  te  verlevendigen,  de  lichten 
te  hoogen.  Verguld  lijstwerk  maakt  evenmin  aan- 
spraak om  goud  te  zijn  als  een  beschilderde  muur 
van  massieve  verf  te  zijn.  Het  bedriegt  niet  en  bedoelt 
geen  bedrog.  Het  belijdt  niets  meer  dan  goudblad 
te  zijn.  Het  is  een  oprecht  en  tevens  goed  werkend 
procédé,  dat  het  grein  van  eikenhout  of  leder,  of 
de  stof  van  doek  of  pleister  zich  onder  het  goud 
laat  vertoonen;  verkeerd  is  echter  dat  de  ver- 
gulders  gewoon  zijn  alles  eerst  met  een  laag  verf 
of  deeg  te  bedekken,  waarop  zij  dan  hun  goud 
leggen ,  omdat  die  laag  niet  alleen  de  ware  huid 
der  stof  bedekt  en  onzichtbaar  maakt  en  de  kantige 
frischheid  van  het  snijwerk  wegneemt ,  maar  ook  bij 
den  minsten  stoot  afbrokkelt. 

De  aanmatigende  nabootsing  is  geene  nieuwe 
uitvinding;  wij  hebben  alleen  de  oude  zaak  op 
nieuwe  wijze  toegepast.  Doch  —  en  dit  is  een  on- 
derscheid dat  men  wel  in  het  oog  houde  —  de 
nabootsing  in  oude  tijden  was  van  tweederlei  aard ; 
er  was  eene  die  rechtstreeks  op  misleiding  uit  was ,  en 
eene  wier  doel  was  de  aangeduide  zaak  te  verbeel- 
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den ,  te  verzinlijken ,  te  symboliseeren.  Een  bekend 
voorbeeld  van  dit  laatste  komt  voor  in  de  geschil- 
derde tapijten  in  gothische  kerken  als  sieraad  op 
de  muren  aangebracht.  De  uitvoering  er  van  is  zoo 
conventioneel,  met  zoo  weinig  doel  om  werkelijk 
te  schijnen,  dat  zij  nooit  eene  andere  bedoeling  gehad 
kunnen  hebben  dan  het  doen  denken  aan  werke- 
lijke tapijten,  en  niet  de  bedoeling  van  ze  na  te  bootsen 
alsof  daar  werkelijke  tapijten  hingen. 

Veeltijds  verraadt  het  nabootsen  eene  groote  ar- 
moede aan  gedachte  en  vinding.  De  klaarblijkelijke 
gepastheid  van  muurtegels  voor  eene  badkamer ,  een 
gang  enz.,  de  gedachte  aan  koelheid  en  frischheid 
die  zij  wekken,  hebben  geleid  tot  het  gebruiken 
van  zoogenaamd  tegel-behangsel.  Wie  dit  om  de 
frissche  kleur  van  wit  en  blauw  aangenaam  vindt, 
heeft  er  zeker  niet  aan  gedacht,  dat  die  zelfde  uit- 
werking even  goed  had  kunnen  verkregen  worden 
zonder  dat  de  voegen  van  de  tegels  werden  nage- 
maakt. Een  patroon  op  wit  papier  gedrukt,  of 
beter  op  den  witten  muur  aangebracht,  zal  nage- 
noeg dezelfde  koele  en  frissche  werking  doen  als 
nagemaakte  tegels ;  zulk  een  patroon  kan  zelf  zeer 
goed  in  ruiten  of  vierkanten  gegroepeerd  zijn  zonder 
dat  er  de  voegen  der  tegels  bij  behoeven.  Zoo 
verkrijgt  men  dezelfde  uitwerking  zonder  het  valsche 
beweren  van  iets  nagemaakts.  Hetzelfde  geldt  van 
andere  voorstellingen  op  behangselpapier.  De  Fran- 
sche  behangsels  beijveren  zich  er  uit  te  zien  als 
tapijtwerk,   brocaat,   gobelins,   cretonne,  damast, 
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het  doet  er  niet  toe  wat,  mits  het  maar  wat  an- 
ders schijne  dan  het  is.  Doch  hetzelfde  effekt  had 
zonder  imitatie  verkregen  kunnen  worden.  Wij  mogen 
aannemen ,  dat  de  maker  dit  heel  goed  wist ,  maar 
alleen  de  moeite  ontwijkt.  Talloos  zijn  de  huismid- 
deltjes, gebruikt,  en  dat  noch  wel  onder  den  naam 
van  ornament,  om  moeite  te  voorkomen  en  be- 
kwaamheid te  vervangen. 

Maar  er  zijn  ook  versieringsmiddelen  die  op  het 
eerste  gezicht  aanmatigend  schijnen  en  bedrieglijk, 
en  het  toch  niet  zijn.  Zoo  bij  voorbeeld  het  geslagen 
lederpapier  voor  behangsels.  Ieder  weet  hóe  rijk 
de  uitwerking  is  van  dat  geslagen  leder,  met  ver- 
guld en  sterke  kleuren,  waarmede  de  Venetianen 
en  Spanjaarden  de  wanden  oudtijds  bekleedden. 
Die  heeft  men  in  onzen  tijd  nagebootst  door  ge- 
slagen papier,  en  zulk  zoogenaamd  verguldleder- 
papier  bezit  alles  wat  het  aanbeveelt,  behalve  zijn 
naam  die  het  als  namaak  brandmerkt.  Doch  dit 
is  niet  billijk.  Niet  de  schijn  van  leder  wordt 
hier  nagebootst,  maar  een  kleurefifekt  dat  het  eerst 
was  voortgebracht  in  leder,  en  dat  eigenlijk  met 
lederwerk  niets  te  maken  had.  Het  is  ongetwijfeld 
een  nuttig  populariseeren  van  kunst,  als  men  met 
eenvoudiger  en  minder  kostbare  middelen  de  schoone 
maar  dure  versiering  kan  verkrijgen  die  anders 
alleen  voor  de  zeer  vermogenden  was  weggelegd. 
Dat  het  slaan  en  vergulden  het  eerst  zijn  aange- 
wend op  leder,  is  geen  beletsel  om  het  later  aan 
te  wenden  op  papier  of  eenige  andere  geschikte  stof. 
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Oprechte  nabootsing  wordt  somtijds  door  die  op-r 
rechtheid  zelve  verontschuldigd.  De  Japanners  zijn 
groote  liefhebbers  van  nabootsen ;  zij  houden  er 
van  om  de  zaak  zelve,  en  zij  bootsen  alles  na^ 
zelfs  eene  gemeenere  stof  in  eene  kostbare.  Zij 
zullen  een  stuk  ivoor  in  de  gedaante  van  een  ge- 
woon stuk  bamboe  snijden  —  en  daar  ligt  zeker 
geen  goedkoop  vertoon  in.  Ook  is  het  niet  zeker  , 
dat  met  hun  zoogenaamd  lederpapier  het  werke- 
lijk namaken  van  verguld  leder  bedoeld  was;  al 
schijnt  ons  dit  zoo,  die  voornamelijk  met  het  oude 
verguld  leder  bekend  zijn.  Hoe  dit  zij,  de  Japan- 
ners gebruiken  gewoonlijk  papier  waar  bij  ons  leder , 
linnen  of  zelfs  hout  gebruikelijk  is.  Men  kan  moei- 
lijk zeggen  waartoe  zij  papier  al  niet  gebruiken; 
met  recht  kan  men  beweren ,  dat  zij  de  eigenschap- 
pen en  toepassingen  van  het  papier  hebben  uitgebreid. 

.Het  is  niet  altijd  licht  uit  te  maken,  maar  eene 
zaak  der  aandacht  waardig ,  in  hoeverre  de  wedijver 
van  eene  stof  met  eene  andere  mag  worden  aan- 
gemerkt als  eene  uitbreiding  en  ontwikkeling  van 
haar  vermogen  in  den  geest  van  degelijk  werkten 
in  hoeverre  dit  als  aanmatigend  vertoon  is  af  te 
keuren.  Hiervan  hangt  de  rechtvaardiging  van  een 
kunstenaar  af.  Het  is  te  betreuren,  dat  onze  be- 
kendheid met  het  en  bosse  slaan  van  leder  onver- 
mijdelijk de  gedachte  aan  namaak  opwekt  als  het  op 
eene  andere  stof  wordt  toegepast.  Werd  daarbij  het 
grein  van  het  leder  nagemaakt ,  dan  zou  het  geval 
anders  zijn.  Doch  er  is  geen  zoodanig  verband  tus- 
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schen  leder  en  het  verheven  uitslaan  er  van,  dat 
dit  elke  andere  toepassing  van  die  bewerking  op 
eene  andere  stof  zou  moeten  uitsluiten.  Geslagen 
leder  zelf  is  misschien  in  den  oorsprong  slechts 
eene  nabootsing  van  gedreven  metaalwerk :  en  als 
men  bij  de  kunst  van  het  leder  tot  verheven  werk 
uit  te  staan  kon  opklimmen  tot  het  allereerste  be- 
gin, zou  men  misschien  vinden  dat  dit  eenvoudig 
eene  vervanging  van  houtsnijden  of  boetseeren  was. 

Er  is  noch  eene  vraag  te  behandelen ,  namelijk  in 
hoever  men  in  eene  geschilderde  versiering  den 
schijn  van  verheven  werk  (reliëf)  mag  geven.  De 
leer  van  vlak  ornament  voor  platte  oppervlakten 
is  redelijk;  maar  men  zou  dit  stokpaardje  te  hard 
kunnen  rijden.  Gewis  dient  eene  oppervlakte  die 
er  plat  moet  uitzien  ,  zooals  een  vloer ,  niet  te  worden 
versierd  met  voorwerpen  die  schijnbaar  verheven 
zijn;  doch  hieruit  volgt  niet,  dat  alle  oppervlakten 
die  wij  gewoon  zijn  plat  te  zien,  uit  den  aard  der 
zaak  met  vlak  ornament  moeten  behandeld  worden. 
De  wanden  onzer  woonkamers  zijn  vlak,  om  de 
eenvoudige  reden  dat  dit  de  gemakkelijkste  wijs  is 
om  ze  af  te  maken,  de  goedkoopste,  de  zuiv^erste, 
en  de  beste  om  er  schilderijen  of  prenten  aan  te 
hangen.  Iedere  vertooning  van  voorspringend  reliëf 
in  een  behangsel  zou  stootend  zijn,  niet  alleen  om 
de  misleiding,  maar  ook  omdat  dan  de  wand  met 
dat  ornament  meer  zou  spreken  dan  een  achtergrond 
behoort  te  doen.  Indien  evenwel  een  teekenaar , 
zonder  een  sterk  reliëf  te  bedoelen ,  iets  goeds  kon 
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maken,  dat  zonder  veel  schaduw  en  perspectief y 
eenigermate  een  zeer  zachte  verhevenheid  aanduidde , 
zoodanig  als  ons  oog  zou  strelen  als  het  werkelijk 
geboetseerd  was,  —  in  zulk  een  geval  zou  het  een 
overdreven  rechtzinnig  dogmatisme  zijn  dit  af  te 
keuren.  Wij  dienen  ons  ook  in  zulke  zaken  voor 
bijgeloovigheid  te  behoeden.  « De  waarheid ,  geheel 
de  waarheid  en  niets  dan  de  waarheid,»  is  een 
eisch  der  wet.  Zedelijk  moge  het  gewenscht  zijn, 
maatschappelijk  is  het  onmogelijk.  Die  te  pas  of  onpas 
altijd  met  zijn  waarheidszin  praalt,  wordt  een 
laatdunkende  wijsneus.  Kunst  kan  ook  wel  eens 
laatdunkend  wijsneuzig  worden,  en  in  de  kunst  is 
dit  een  even  weinig  beminlijke  trek  als  in  het  leven. 
Wat  wij  in  den  mensch  en  zijn  werk  vooral  achten 
is  oprechtheid ,  en  die  kan  even  goed  in  de  daag- 
lijksche  kunst  als  in  het  daaglijksch  leven  bestaan. 

Zoo  wij  onbevooroordeel  spreken ,  moeten  wij 
erkennen  dat  het  zeer  moeilijk  is  de  grenzen  van 
het  geoorloofde  aan  te  wijzen.  In  sommige  geval- 
len bepaalt  alleen  de  bedoeling  wat  goed  of  ver- 
keerd is.  Zekere  mate  van  onverbloemde  naboot- 
sing kan  soms  verdedigbaar  zijn,  als  men  geleid 
werd  door  den  loflijken  wensch  om  een  overgang 
te  maken  van  een  ornament  in  sterk  verheven 
werk  op  eene  vlakke  geschilderde  decoratie.  Bij 
eene  wandversiering  is  men  gestadig  genoopt  de 
natuurlijke  nabootsing  althans  zoo  ver  te  drijven 
van  aan  de  beschildering  de  waarde ,  zoo  niet 
het  geheele  effekt  van  iets   geboetseerds   of  ge- 
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snedens  te  geven.  Als  iedere  bouwer  een  kunstenaar 
was,  zou  dit  niet  zoo  zijn.  Maar  iedere  deco- 
rateur heeft  bij  wijlen  een  gebouwde  versiering  in 
harmonie  te  houden  met  zijne  geschilderde  versiering. 

Wij  vorderen  niet  alleen  eerlijkheid;  maar  ook 
oprechtheid  in  het  gebruik  der  stof.  Moge  het  al 
eens  onvermijdelijk  blijken  op  de  eene  of  andere 
wijs  hierin  te  schipperen,  ook  in  de  kunst  is  het 
minder  noodig  trouw  te  zijn  aan  de  letter,  dan 
oprecht  eerlijk,  zonder  ophef,  en  naar  de  eischen 
van  degelijk  werk  aan  den  geest  der  waarheid 
trouw  te  zijn  (^). 

(i)  Over  het  nabootsen  van  stoffen  kan  men  het  met 
den  schrijver  gereedelijk  eens  zijn,  te  meer  omdat  hij 
niet  zonder  menig  voorbehoud  heeft  gesproken.  Een  paar 
opmerkingen  zullen  evenwel  in  onzen  tijd  niet  te  onpas 
zijn.  De  reactie  tegen  overpleisteren  en  het  vermommen 
der  natuurlijke  stoffen  is  zeker  niet  geheel  ongegrond.  Zij 
kan  evenwel  te  ver  gaan  of  te  volstrekte  toepassing  vor- 
deren. Hout  wordt  b.  v.  nergens  bloot  gelaten ,  en  ijzer 
ook  niet.  Het  hout  aan  de  zijde  die  aan  de  lucht  is  bloot- 
gesteld onbedekt  te  laten  is  onpraktiesch ;  het  met  een 
dun  vernis  te  bekleeden ,  dat  de  houtsoort  liet  zien ,  zou 
geene  voldoende  bescherming  opleveren ,  en  zoo  is  men 
genoodzaakt  het  te  verven.  De  hoofdzaak  daarbij  is ,  dat 
de  verf  het  karakter  van  hout  niet  opheffe  en  er  den 
schijn  van  steen  of  ijzer  niet  aan  geve.  In  de  geschiedenis 
der  oude  kunst  vindt  men  tal  van  voorbeelden,  die 
toonen,  dat  men  eene  stof  heeft  bekleed  en  versierd. 
De  vaas  bleef  geen  aarde  of  porcelein,  maar  werd  ver- 
glaasd en  beschilderd:  het  hout  vernist  of  bemaald; 
Egyptenaren ,  Japanners ,  Chineezen ,  Grieken ,  de  kunste- 
naars van  Indië  en  Turkije  bekleedden  verschillende  voor- 
werpen met  vernis ,  verf,  lak ,  stucco  enz.  De  Romeinen 
bekleedden  de  kern  van  baksteen  met  platen  van  marmer, 
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bestreken  de  binnenzijden  der  wanden  en  beschilderden 
ze ;  in  Pompei  was  alles  met  stucco  bedekt.  In  puristischen 
ijver  heeft  men  dit  wel  eens  afgekeurd.  Doch  wij  moeten 
ook  kunnen  roeien  met  de  riemen  die  wij  hebben,  en 
wanneer  b.  v.  eene  bekleeding  met  gipsstucco  op  zich  zelve 
weer  iets  kunstigs  en  schoons  wordt,  zouden  wij  dwaas 
doen  om  zekere  volstrekte  theorie  ons  eenige 
schoonheid  die  bereikbaar  is  te  ontzeggen. 
Zoo  is  het  ook  met  het  bekleeden  door  middel  van  het  Itali- 
aansche  marmerstucco.  Dit  is  werkelijk  een  kunstwerk  ge- 
worden; het  is  geen  goedkoop  vertoon ,  en  is  duurzaam, 
zuiver  ,  minder  aan  stof  en  vervuiling  en  verschieten  onder- 
hevig dan  andere  middelen.  Noch  bouwt  men  in  Italië  de 
huizen  van  tufsteenblokken ,  en  die  ruwe  muren  worden  be- 
raapt en  geverfd ;  dit  is  natuurlijk  en  ligt  in  den  aard  van  het 
materiaal ,  dat  men  niet  naakt  kan  laten.  Het  moderne 
_gebruik  van  portland-cement  is  afgekeurd  als  leugen- 
achtig pleisterwerk.  Dit  is  niet  geheel  juist.  Dit  cement 
heeft  dit  nadeel  dat  het  aan  de  scherpe  kanten  licht  af- 
brokkelt en  aanhoudend  moet  oververfd  worden,  wat 
kostbaar  is.  Daarin  ligt  het  nadeel ,  niet  in  de  zaak  zelve. 
Want  er  ligt  geen  bezwaar  in  eene  stof  te  bekleeden  en 
daarmede  aan  een  geringere  stof  meer  sierlijkheid  te  geven. 
Wij  zitten  ook  niet  op  een  met  ruwe  onderstof  bekleeden 
stoel,  maar  overtrekken  die  met  eene  fraaiere  stof  dan 
de  oorspronkelijke  stoel  had.  Zoo  kan  men  ook  een 
huis  van  •  baksteen ,  wanneer  men  er  een  sierlijker,  sta- 
tiger aanzien  aan  wil  geven ,  daar  de  kleine  baksteen  met  de 
voegen  altijd  iets  kleins  in  het  effektheeften  zich  bezwaarlijk 
tot  monumentale  doeleinden  laat  gebruiken,  bekleeden. 
Maar  de  hoofdzaak  is,  dat  die  bekleeding  redelijk,  in 
overeenstemming  met  het  doel  en  de  vormen,  en  duur- 
zaam zij.  Ook  deze  nadere  bizonderheden  komen  dus 
neer  op  den  regel,  dat  niet  het  gebruik  volstrekt  is  te 
verwerpen,  maar  de  verkeerde  of  misplaatste  toepassing 
alleen  is  af  te  keeren.  Vert. 
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De  adelaar  verliest  zijn  tijd  als  hij  van 
de  kraai  gaat  leer  en.  » 


ET  zou  eene  eenvoudige  zaak  schijnen 
in  het  algemeen  de  grondbeginselen  vast 
te  stellen  die  de  versieringskunst  beheer- 
schen ;  en  voor  eenen  bekwamen  werk- 
man is  het  ook  niet  zoo  moeilijk  eenige 
eenvoudige  regels  voor  het  werk  aan  te 
geven ,  die  den  beginner  zouden  kunnen 
baten;  maar  die  moeten  niet  met  grondbeginselen 
worden  verward.  De  beginselen  die  Owen  Jones  in  zijn 
Grammar  of  Ornament  gaf,  rijzen  zelden  boven  het 
peil  van  gemeenplaatsen  (in  goeden  zin)  en  zijn  eigen- 
lijk alleen  eene  beschrijving  van  den  weg  dien  deze 
smaakvolle  kunstenaar  zelf  volgde,  benevens  eenige 
leerstellingen  uit  zijne  eigene  praktijk  afgeleid.  Nu 
zijn  de  waarheden  die  zich  aan  ons  voordoen  niet 
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noodzakelijk  de  hoogste  noch  de  eenige,  en  als 
wij  beginnen  leerstellig  te  worden,  hebben  wij  kans 
meer  kwaad  dan  goed  te  doen.  Men  zou  zelfs  zoo 
ver  mogen  gaan  van  te  twijfelen  of  er  uit  dogma- 
tisme ooit  iets  goeds  geboren  werd.  Wanneer  de 
leerling  of  jeugdige  beoefenaar  eenmaal  dien  staat 
voorbij  is  waarin  hij  niet  moet  vragen,  maar  doen 
wat  hem  aangewezen  wordt  en  gelooven  wat  hem  ge- 
zegd wordt,  dan  hebben  alle  wetten  die  zijn  meester 
hem  voorlegt  alleen  nut  naar  gelang  van  hare  rek- 
baarheid. Een  onbuigzaam  leerstuk  hindert  den 
aandrang  zijner  verbeelding  meer  dan  het  haar 
baat.  Het  is  gemakkelijk  eenige  algemeene  regels 
af  te  kondigen,  als  zij  maar  zoo  algemeen  zijn 
dat  zij  weinig  praktiesch  nut  bieden.  Bij  voorbeeld, 
men  kan  veilig  zeggen ,  dat  het  ornament  aldus 
mag  zijn  gemaakt,  dat  het  de  ruimte,  waarvoor 
het  bestemd  is,  hetzij  vuile,  hetzij  imieme  ^  en 
daarbij  de  Arabieren  en  Japanners  als  bevoegde 
deskundigen  aanhalen.  Doch  wanneer  wij  ons  aan- 
matigen bepaalde  regels  te  stellen  betreffende  de 
grondslagen  waarop  alle  versiering  moet  berusten , 
loopen  wij  onmiddellijk  gevaar  belachelijk  te  worden. 
Iets  anders  is  het  de  les  die  de  Moorsche  kunst 
ons  geeft  te  waardeeren ,  dan  daaruit  onverander- 
lijke regels  af  te  leiden ,  volgens  welke  het  ornament 
voor  altijd  zou  moeten  behandeld  worden.  Niemand 
zal  ontkennen ,  dat  de  Moorsche  kunstenaars  een  be- 
wonderenswaardig gebruik  hebben  gemaakt  van  de 
hoofdkleuren  met  goud  verlevendigd ;  en  hun  voor- 
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beeld  te  volgen  ligt  voor  de  hand.  Doch  men  is 
even  vrij  om  te  werken  volgens  de  koloristische 
begrippen  van  Titiaan  ,  als  wij  daaraan  de  voorkeur 
geven.  De  wegen  zijn  vele.  Wat  wij  te  doen  heb- 
ben ,  is  iets  schoon  van  kleur  te  maken ,  onver- 
schillig of  een  ander  schoonheid  van  kleur  volgens 
andere  beginselen  heeft  verkregen.  Geene  regelen, 
welke  ook,  zullen  van  iemand  een  kolorist  maken. 
Het  gebruik  van  de  eenvoudige  hoofdkleuren  in 
het  ornament  is,  hoe  schoon  ook,  daarom  eene 
gevaarlijke  zaak ,  omdat  alleen  de  hoogst  bevoegden 
ze  met  goed  gevolg  kunnen  gebruiken. 

De  leer  der  eenvoudige  hoofdkleuren  moet  dan 
weer  worden  aangevuld  met  andere ,  even  willekeu- 
rige stellingen,  « Kleuren  moeten  nooit  elkander  be- 
strijden ;  zij  moeten  afzonderlijke  plaatsen  innemen ; 
zij  moeten  naar  zekeren  maatstaf  verdeeld  worden. » 
Zeker,  als  gij  zuivere  hoofdkleuren  gebruikt,  be- 
hoort gij  ook  voorzorgen  te  nemen  ,  dat  die  sterk 
werkende  middelen  u  niet  te  machtig  worden.  Maar 
als  de  zuivere  kleuren  zoo  gevaarlijk  zijn ,  waarom 
u  dan  zooveel  moeite  gegeven  om  ze  te  gebruiken  ? 
Een  kolorist  acht  het  noodig  zich  veiligsheidshalve 
aan  geene  theorie  te  binden ;  hij  kan  zonder  haar  beter 
doen  dan  een  theorist.  Hij  breekt  gaarne  de  eentonig- 
heid eener  blauwe  oppervlakte  met  toetsen  groen, 
grijs  en  paars;  hij  verhoogt  het  rood  door  eenige 
streken  oranje  of  dempt  de  schitteringsoms  met  bruin  ; 
een  vlakke  tint  gebruikt  hij  alleen  als  een  nood- 
zakelijk compromis ,  en  hij  bezigt  de  hoofdkleuren , 
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zooals  de  geneesheer  vergiften  toepast,  wetend  dat 
iedere  overmaat  doodelijk  kan  zijn.  (^) 


(i)  Den  vertaler  zij  hier  eene  opmerking  veroorloofd. 
Is  er  geen  gevaar,  dat  de  schrijver  in  zijne  afkeuring 
van  de  eenvoudige  hoofdkleuren ,  tegen  zijn  eigen  wensch 
te  dogmatiesch  worde  ?  Egyptenaren ,  Grieken ,  in  menig 
geval  de  Arabische  en  de  Indische  kunst,  hebben  van 
de  eenvoudige  hoofdkleuren  zulk  een  verwonderlijk 
schoon  gebruik  gemaakt,  en  vaak  met  de  eenvoudigste 
middelen ,  dat  dit  voorbeeld  voor  ons  niet  mag  verloren 
gaan  of  worden  voorbij  gezien  om  eene  of  andere  the- 
orie. Er  zijn  namelijk  twee  tegen  elkander  overstaande 
methoden ;  de  eene  gebruikt  heele  hoofdkleuren ,  de  an- 
dere gebrokene  kleuren.  De  geheele  oude  wereld  volgde 
de  eerste,  de  latere  westersche  wereld,  in  toenemende 
mate ,  de  tweede  methode.  Dit  hangt  aan  dieper  liggende 
oorzaken,  die  wij  hier  niet  kunnen  uiteenzetten.  Doch 
met  het  oog  op  de  tallooze  ons  bekende  voorbeelden 
zal  men  moeten  toegeven  dat  er  schoonheid  ligt  in  beide 
methoden.,  dat  geen  van  beide  behoeft  of  behoort  opgeofferd 
te  worden.  Acht  de  schrijver  het  gebruik  van  de  enkele 
hoofdkleuren  zoo  bizonder  gevaarlijk,  geen  minder  ge- 
vaar ligt  er  in  dat  van  de  gebrokene.  Men  kan  ook  met 
deze  in  banaliteit,  dofheid,  onbepaaldheid,  vervallen.  Er 
behoort  eene  even  groote  kennis  toe  om  deze  met  goed 
gevolg  te  gebruiken.  En  daarin  ligt  eigenlijk  alles.  Want 
het  gebruik  van  heele  kleuren  vordert  evenzeer  als  dat 
van  gebrokene,  tonige^  een  zelfde  maté,  ofschoon  ge- 
wijzigd in  aard,  van  kennis  en  vooral  gevoel.  Ook 
daarin  hangt  alles  van  de  harmonische  samenvoeging  af. 
In  onze  dagen  van  toon,  clair-obscur  en  gebroken 
tinten  dreigt  ook  dit  eene  mode  te  worden ,  en  daarmede 
allengs  banaal,  en  men  mag  er  wel  eens  aan  denken 
welke  voordeden  van  frischheid,  levendigheid,  licht, 
opgewekte  vroolijkheid  en  eenvoudige  vrankheid  er  liggen 
in  het  gebruik  van  de  zuivere  primitieve  kleuren.  Er  is 
zelfs  veel  voor  te  zeggen,  eens  voor  eene  wijle  tot  haar 
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Wat  men  veilig  kan  aannemen ,  is  dat  in  iedere 
opgaaf  van  kleur  er  eene  nauwkeurige  verhouding 
moet  bestaan  tusschen  hare  hoedanigheid,  hare 
hoeveelheid  en  hare  plaats ,  dat  is ,  hare  hoedanig- 
heid zal  worden  bepaald  door  de  hoeveelheid  in 
welke  zij  wordt  gebruikt  en  de  plaats  op  welke 
zij  gesteld  wordt;  de  hoeveelheid  zal  worden  ge- 
regeld door  de  licht-  of  donkerheid ,  de  schittering 
of  diepte  der  gebezigde  tinten ,  en  door  overwegin- 
gen betreffende  het  licht  of  de  schaduw  waarin  zij 
voorkomen  en  den  afstand  op  welken  zij  gezien 
worden;  de  plaats  zal  worden  bepaald  door  de 
mate  der  gebruikte  kleur  en  den  aard  dier  kleur. 

Het  spreekt  van  zelf  dat ,  hoe  harder  eene  kleur 
is,  zij  des  te  spaarzamer  moet  gebruikt  worden 
en  van  andere  harde  kleuren  gescheiden;  dat  don- 
kere tonen  op  duistere  plaatsen  verloren  gaan,  en 
heldere  tonen  er  stiller  en  zachter  worden ;  dat ,  hoe 
grooter  ruimte  éene  kleur  inneemt ,  zij  des  te  stiller  van 
toon  moet  zijn  (ten  zij  ze  op  eene  donkere  plaats 
is);  hoe  kleiner  de  ruimte,  zij  des  te  helderder 
moet  zijn.  Iedere  huisschilder  weet  uit  ondervinding, 

gebruik  in  het  ornament  terug  te  keeren.  Immers,  zoo- 
als de  voortreffelijke  wenken  door  den  heer  de  Kruyff, 
in  de  Vragen  des  tijds  en  De  Neder landsche  Spectator^ 
gegeven,  de  noodzakelijkheid  aantoonden,  voor  ons, 
om  tot  de  zeer  eenvoudige  vormen  en  versieringen  van 
het  Oosten  terug  te  keeren,  zoo  bestaat  eene  zelfde 
noodzakelijkheid  om  het  gebruik  van  gebrokene,  zoo 
vaak  vuile,  onfrische ,  sombere  tonen  te  verlaten  en  tot  eene 
hoogst  eenvoudige  aanwending  van  heldere ,  zuivere , 
vroolijke  kleuren  terug  te  keeren. 
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dat  hij  voor  eene  zoldering  zijne  tint  een  toon  of 
twee  lichter  moet  mengen  dan  hij  wil  dat  zij 
schijne.  Doch  eene  kleur  voor  te  schrijven  tot  ge- 
bruik bij  voorspringende  deelen,  eene  andere  voor 
dieper  liggende,  eene  derde  voor  oppervlakten  is 
louter  willekeurige  theorie. 

Ook  zonder  Chevreuil  bestudeerd  te  hebben  ^ 
weet  ieder  dat  sommige  kleuren  vooruit  schijnen 
te  komen ,  andere  te  wijken.  Als  men  een  lid  van 
een  lijst  wil  doen  wijken ,  zullen  wij  het  natuurlijk 
in  een  grijsachtige  kleur  schilderen  en  niet  helder 
oranje,  maar  het  is  niet  noodig  bij  versiering  van 
een  bouwkundig  werk  lederen  voorsprong  te  over- 
drijven en  iedere  diepte  zoo  donker  te  maken ,  als- 
of de  architekt  zich  zoo  zwak  had  uitgedrukt  dat 
de  decorateur  zijne  woorden  moest  onderstrepen. 
Nuttig  is  de  vereeniging  van  architekt  en  decorateur 
in  éen  persoon,  of  anders  hunne  samenwerking  en 
gemeen  overleg.  De  praktische  taak  van  kleur  bij 
een  bouwwerk  is  vaak  dit  te  verbeteren  of  aan  te 
vullen,  afwisseling  te  geven  aan  wat  eentonig  is, 
nadruk  aan  wat  zwak  is,  eenheid  aan  wat  anders 
samenhang  zou  missen. 

De  dogmatiek  beweert  op  de  beginselen  van  het 
werk  der  oude  tijden  gegrond  te  zijn,  dat  echter 
door  niets  van  dien  aard  was  geleid.  Ieder  goed 
werk  kan  ons  iets  leeren,  maar  zijne  les  moet  ge- 
toetst worden  aan  veel  voorbeelden.  Het  kan  ons 
een  regel  bij  het  werk  geven ,  zonder  een  vast 
leerstuk  te  zijn. 
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In  al  de  moeilijkheden  van  decoratief  teekenen 
kan  iedere  les  ons  nut  doen ;  maar  alle  onveran- 
derlijke leerstelligheid  is  onduldbaar.  Het  beschaafde 
en  ontwikkelde  gevoel  van  den  kunstenaar  moet 
voor  hem  zijne  wet  zijn.  Laat  hij  den  moed  hebben 
getrouw  te  zijn  aan  zijn  kunstenaarsgeweten  ,  dan 
kan  hij  de  theoristen  laten  praten. 


DE  WEDIJVER  TUSSCHEN  VORM 
EN  KLEUR. 


« Niemand  kan  tiuee  heeren  dienen. » 


ET  is  ondoenlijk  alle  eischen  van  vorm 
en  kleur  te  verzoenen.  Beide  werken 
dikwijls  saam  tot  elkanders  voordeel. 
Doch,  hoe  vriendschappelijk  de  wedijver 
tusschen  hen  moge  wezen ,  het  blijft 
wedijver,  en  ieder  vordert  voor  zich  zelf 
iets  dat  de  ander  liefst  zou  weigeren. 
Het  schijnt  wel  eens  alsof  de  volstrekte  volkomen- 
heid der  eene  slechts  door  eenige  opoffering  van 
de  andere  zijde  te  verkrijgen  ware ;  beider  volmaakt- 
heid komt  zelden,  zoo  ooit,  te  gelijk  voor.  Er  zijn 
en  waren  altijd  menschen  die  in  hun  werk  er  naar 
streven  de  twee  eigenschappen  in  gelijke  volkomen- 
heid te  vereenigen  en  die  werkelijk  in  beide  tot 
zekere  hoogte  slagen ;  nochtans  zijn  zij  het  die  in 
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kleur  de  bloote  koloristen  ,  in  vorm  de  bloote  teeke- 
naars niet  voldoen.  In  de  versieringskunst  toonen 
ons  de  overblijfselen  der  ouden,  dat  de  meesters 
van  den  vorm  dikwijls  geen  oog  hadden  voor  de 
geheimen  der  kleur,  en  dat  de  koloristen  even  vaak 
den  vorm  min  of  meer  minachtten  en  dien  alleen 
tot  hulp  gebruikten. 

Misschien  was  de  voortreffelijkheid  der  Grieken 
in  den  vorm  eenigermate  een  gevolg  van  eene  te- 
kortkoming in  de  waardeering  van  kleurenschoonheid. 
Gladstone's  theorie  over  de  kleurenblindheid  der 
Grieken  moge  al  of  niet  gegrond  zijn,  het  schijnt 
in  ieder  geval  zeker  dat  Homeros  de  kleuren  niet 
met  die  nauwkeurigheid  beschrijft,  noch  in  al  hare 
schakeeringen,  welke  een  vrij  algemeen  kenmerk 
zijn  in  de  nieuwere  poëzie.  Hieraan  moet  niet  al  te 
veel  gewicht  worden  gehecht ,  maar  het  is  niettemin 
een  getuigenis  die  met  de  bewijzen  der  archaische 
kunstwerken  samengaat.  Daarin  zien  wij  geene  spo- 
ren van  iets  zeer  schoons  of  zeer  fijns  van  kleur; 
en  zelfs  in  het  werk  van  eeuwen  later  gaat  de  kleur 
niet  verder  dan  een  smaakvol  tinten.  Sommige 
stalen  van  hun  gekleurd  glas  zijn  zeer  schoon , 
maar  vele  zijn  onbevallig  voor  ons  oog.  Wat  men 
ons  verhaalt  over  het  beschilderen  van  hunne  tem- 
pels, geeft  geen  denkbeeld  van  fijnheid  van  toon.  In 
hunne  vazen  bereikten  zij  die  hoogte  van  beschaaf- 
den smaak  die  hen  onderscheidt.  Zoo  ver  als  die 
beschildering  gaat ,  is  zij  volkomen  voldoende ;  maar 
zij  gaat  niet  veel  verder  dan  enkelvoudige  tinten. 
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Daar  het  bestaan  bij  hen  van  het  volle  gevoel 
voor  kleur  der  Oostersche  volken  ons  niet  bewezen 
is,  mogen  wij  vermoeden,  dat  smaak  het  hoogste 
was  dat  zij  in  dit  opzicht  bereikten,  een  smaak 
die  daarom  des  te  volkomener  in  het  goede 
spoor  bleef  omdat  zij  geen  sterke  liefde  voor  kleur 
hadden. 

Het  is  onredelijk  uithoofde  van  der  Grieken  voor- 
treffelijkheid in  zoo  vele  zaken  te  beweren,  dat  zij 
uitstaken  in  alles.  Beter  is  het  te  meenen ,  dat  hun 
uitmunten  in  éene  richting  verkregen  werd  door 
eene  oprechtheid  van  handelwijs  en  wil  die  alle 
andere  verlokselen  versmaadde.  Beide,  de  bestaande 
bewijzen  en  vermoedens  wijzen  daarop,  dat  in  de 
Grieksche  kunst  de  volmaaktheid  van  den  vorm 
niet  van  eene  even  groote  volmaaktheid  in  kleur 
verzeld  was.  Misschien  kon  het  niet  anders,  en  was 
die  volmaakte  zuiverheid  van  vorm  het  gevolg  van 
volstrekte  eenheid  van  doel  (i). 


(i)  De  meening  dat  de  Grieken  geen  fijn  oog  voor  de 
kleuren  zouden  gehad  hebben,  ja  dat  zij  ten  deele  kleu- 
renblind zouden  zijn  geweest,  is,  even  als  een  dergelijk 
thans  volkomen  wederlegd  vooroordeel ,  dat  zij  geen  zin 
hadden  voor  het  geestelijke  en  gemoedelijke  in  het  land- 
schappelijk schoon,  eene  misvatting.  De  Grieken  zagen 
even  goed  als  wij,  doch,  waar  onze  beschrijvingen  ont- 
leeden  tot  in  de  kleinste  schakeeringen ,  vatten  de  hunne 
saam  en  herleidden  de  indrukken  tot  hunne  hoofdtrek- 
ken. Hun  aangeboren  stijlgevoel  deed  hun  alles  in  het 
groot  zien ;  weinige  trekken  volstaan  om  het  karakter  van 
iets  te  schilderen,  waar  wij  in  details  te  ver  gaan.  Even 
als  hun  gevoel  voor  het  landschappelijk  schoon  en  natuur- 
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De  zinnelijke  bekoorlijkheid  der  kleur  wijzigde 
eenigermate  bij  de  Romeinsche  kunstenaars  de 
waarde  en  schoonheid  van  den  zuiveren  vorm. 
Hoewel  hun  werk  bij  dat  der  Grieken  vergeleken 


genot  niet  lijnrecht  staat  tegenover  het  moderne,  maar 
het  tweede  alleen  eene  verdere  ontwikkeling  is  van  het 
eerste ,  zoo  was  ook  hun  gevoel  voor  kleur  en  hun  zien 
van  de  kleuren  niet  iets  geheel  anders  dan  de  onze, 
maar  bestond  slechts  in  eene  andere  mate.  Wij  zijn  in 
alles  samengestelder ,  ontwikkelder,  minder  enkelvoudig 
en  gaan  door  in  details  en  de  allerfijnste  onderscheidin- 
gen. Zoo  is  ons  oog  ook  open  voor  en  gewend  aan 
eindelooze  schakeeringen  en  tusschentinten  ,  iets  wat  ook 
al  met  de  nieuwere  en  ten  deele  de  romantische  gevoels- 
richting  te  zamen  hangt;  en  waar  wij  ons  vermeien  in 
het  opmerken  en  vinden  en  toepassen  van  die  veelvou- 
dige kleurtinten  en  kleurbrekingen ,  was  het  natuurlijk 
dat  wij  er  ook  woorden  voor  vonden  of  maakten.  Daar- 
mede wordt  veel  fraais  bereikt,  maar  er  ligt  ook  veel 
zeer  onbepaalds,  zwevends,  onduidelijks  in  vele  van  die 
kleuren  en  hare  benamingen.  Staan  wij  zoo  veel  hooger 
in  kleurgevoel  omdat  wij  tinten  en  woorden  hebben  als 
caca  du  roi  de  Rome,  feuille  morte,  fraise  écrase'e, 
bleu  marin  of  peacock?  Hoevele  kleuren  zijn  thans  niet 
anders  dan  vermengsels  en  bastaardsoorten ,  of  ontleend 
aan  verschoten  tinten!  Ik  geef  toe,  wanneer  men  de 
zaak  niet  overdrijft  en  alleen  het  goede  neemt,  dat  de 
kleur  en  toon-harmonieën  van  Titiaan ,  Veronese ,  Velas- 
quez,  Rembrandt,  van  der  Meer,  eene  ontwikkeling, 
vooruitgang,  verrijking  zijn,  dat  een  Perziesch  tapijt 
schooner  is  dan  een  Egyptiesch  of  Grieksch  weefsel. 
Maar  wij  mogen  de  zaak  geenszins  zoo  voorstellen  alsof 
Egyptenaars  en  Grieken  geen  gevoel  voor  kleur  hadden , 
ja  zelfs  deze  laatsten  kleurenblind  zouden  zijn  geweest. 
De  feiten  weerspreken  dit  volkomen.  Wij  beoordeelen 
het  schilderwerk  der  Grieken  meest  naar  Romeinsche 
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geringer  was  ,  wij  moeten  erkennen  dat  het  rijker 
was.  De  strenge  zuiverheid  der  Grieksche  kunst  kan 
sommigen  eenigszins  te  koel  schijnen,  en  dezulken 
voelen  zich  dan  aangetrokken  door  de  weelderige 


overblijfselen.  Doch  in  zoover  deze  onder  Griekschen 
invloed  stonden,  blijkt  daaruit  althans  zooveel,  dat  zij 
dikwijls  op  een  uitmuntend  kleurgevoel  wijzen.  B.  v. 
sommige  schilderingen  in  Pompei  en  Herculanum;  de 
blad-  en  vruchtenguirlandes  in  het  zoogenaande  huis 
van  Livia  op  den  Palatijn ,  (als  Hollandsch  schilderwerk 
der  17e  eeuw).  Het  voorbeeld  der  toepassing  van  de 
kleuren  op  de  tempelgevels  wordt  door  Day  ten  onrechte 
aangehaald.  Daar  deden  zich  bepaalde  eischen  gelden, 
in  overeenstemminng  met  de  plaats  van  een  verheven  en 
hoog  staand  gebouw ,  met  de  vormen  van  het  beeldwerk, 
met  de  monumentale  eischen  enz.  Dat  die  kleuren  leelijk 
zouden  zijn  geweest,  is  in  strijd  met  het  van  elders  be- 
kende kunstgevoel  der  Grieken  en  hun  kleurgevoel  in 
glas,  vazen,  stoffen  noch  op  te  merken. 

Dat  bij  de  oude  schrijvers  minder  uitdrukkingen  voor 
kleurnuances  voorkomen ,  bewijst  niet  dat  zij  de  kleuren 
anders  zagen  of  sommige  niet  konden  zien.  Zij  gingen 
nooit  zoo  ver  in  details;  daarenboven  hielden  zij  vanfrissche, 
onvervuilde  tinten  en  zochten  de  harmonie  niet  in  de 
vermenging  maar  in  de  samenstelling  van  kleuren.  Dat 
Homeros  de  kleuren  niet  met  al  die  uitvoerige  nauw- 
keurigheid beschrijft,  welke  men  in  onze  beschrijvingen 
vindt,  is  heel  natuurlijk.  Hij  —  en  dit  is  de  algemeene 
geest  en  blijft  zoo  zelfs  noch  in  den  Diadochentijd ,  en 
men  kan  dus  in  het  algemeen  zeggen ,  de  Griek ,  zag  de 
zaken  in  het  groot  en  verloor  zich  noch  in  duizende  details 
noch  in  beschrijvingen.  Die  beschrijvingen,  zoo  van 
landschap  als  van  kleuren ,  worden  bij  ons  wel  eens  in- 
ventarissen, in  plaats  van  schilderingen.  De  Grieken 
schilderden  met  grootere  trekken,  gebruikten  enkele 
epitheta.  Maar  er  zijn  ook  bij  Homeros  bewijzen  te  over 


VORM  EN  KLEUR. 


109 


rijkheid  der  Romeinsche.  In  de  renaissance  was  de 
voortreffelijkheid  van  kleur  van  eene  bijna  even 
groote  vormschoonheid  vergezeld ;  maar  die  vorm 
bezat  den  grooten  adel  der  Grieksche  kunst  niet,  en , 
wat  het  ornament  betrof,  waren  de  schoonste  vormen 
eenkleurig,  hetzij  ze  in  hout,  marmer  of  metaal  worden 
aangetroffen.  In  de  vroege  Egyptische  kunst  schijnt  de 
kleur  een  hóoger  standpunt  bereikt  te  hebben  dan 
in  de  Grieksche  en  minder  eentonig  te  zijn  ge- 
weest. Schoon  vorm  en  kleur  bij  de  Egyptenaren 
ondergeschikt  waren  aan  de  symboliek ,  zijn  beide 
in  de  versieringen  der  mummiekasten  even  uitmun- 
tend ;  maar  het  is  waarschijnlijk  dat  hun  kleur 
aanvankelijk  harder  was  dan  wij  haar  nu  zien;  in 


van  fijn  opmerken  van  kleuren,  (zelfs  in  soms  modern 
getinten  geest).  Zoo  om  éen  voorbeeld  te  noemen:  als 
hij  de  zee  wijnkleurig  noemt,  of  grauw,  vaalbruin, 
purper,  nevelig  blauwend,  violetkleurig,  marmerach- 
tig ;  dat  zijn  reeds  zeven  tinten  voor  de  zee.  Heel 
het  verschil  tusschen  de  Grieken  en  ons  in  het  zien  van 
de  kleuren  is  dus  in  hoofdzaak  alleen  een  verschil  van 
minder  en  meer.  Ten  andere  ligt  het  daarin,  dat  de 
ouden  in  het  algemeen  aan  de  frissche,  onvervalschte 
kleuren  de  voorkeur  gaven.  Zij  waren  ook  daarin  in 
overeenstemming  met  de  natuur  en  haar  voorbeeld 
in  de  blauwe  lucht,  de  glanzende  zee,  het  sterke  groen 
en  de  zuivere  kleuren  der  bloemen ,  welke  laatste  zij  ook 
niet  door  zoogenaamde  cultuur  tot  allerlei  onnatuurlijke 
kleurmengelingen  verbasterden.  Zij  zochten  niet  naar  de 
zwarte  roos,  zeer  tevreden  met  hare  heldere  frischheid. 
En  in  stede  van  hen  daarvoor  als  minder  ontwikkeld 
te  berispen ,  zouden  wij  wel  doen  met  grooter  liefde 
voor  de  zuivere,  frissche  kleuren  te  kweeken.  Vert. 
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alle  geval  die  kleur  is  niet  weelderig.  Het  zijn  de 
waardigheid  en  zelfbeheersching  die  wij  in  het 
Egyptische  ornament  opmerken ,  welke  ons  vooral 
treffen. 

Waar  de  kleur  in  waarheid  alles  in  fijnheid 
overtreft,  dat  is  in  de  kunst  van  China ;  zij  heerscht 
daar  alleen.  De  vormen  vervullen  er  hunne  taak ; 
maar  op  zich  zelve  missen  zij  gewoonlijk  beval- 
ligheid en  zijn  soms  volstrekt  leelijk.  Tot  heden 
toe  toonen  de  Chineezen  hoe  weinig  teekenaars 
zij  zijn. 

Zoo  zeer  als  de  Japanners  hen  daarin  overtreffen , 
zijn  zij  hun  minderen  in  kleur.  Niet  dat  de  Japan- 
sche  kleur  niet  meestal  zeer  schoon  is ,  maar  de 
Chineezen  overtreffen  hen  daarin.  De  Japansche 
teekening  is  niet  zoo  zeer  bevallig  in  de  vormen  als 
wel  uitmuntend  door  de  uitdrukking,  geest  en  kracht 
om  het  wezen  der  zaken  weer  te  geven ,  zij  kiezen 
altijd  zulke  lijnen  die  karakteristiek  zijn  boven  die 
welke  schoon  zijn. 

Nooit  waren  de  schalen  van  vorm  en  kleur  zoo 
goed  in  evenwicht  als  in  de  handen  der  Arabische, 
Moorsche  en  Perzische  ornamentisten.  Ongetwijfeld 
zijn  hunne  vormen  bij  lange  na  niet  zoo  zuiver 
als  de  Grieksche  en  hun  kleur  mist  voor  ons  vaak 
wat  wij  klankrijkheid  zouden  kunnen  noemen ; 
maar  bezwaarlijk  zal  men  eenig  ornament  vinden 
waarin  beide  de  vorm  en  de  kleur  op  zich  zelve 
zoo  goed  en  zoo  harmoniesch  samengevoegd  zijn 
als    bij    hen.   Geen   van  beide   is   aan  de  ander 
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opgeofferd,  en  wij  kunnen  twijfelen  welke  bij  de 
teekening  den  voorrang  had. 

De  middeneeuwsche  kunst  ligt  nader  aan  onzen 
tijd.  Maar  bij  allen  eerbied  voor  de  grootheid  der 
middeneeuwsche  bouwkunst,  moet  toch  erkend 
worden,  dat  de  beste  vormen  van  het  ornament 
der  14de  eeuw  grof  zijn  in  vergelijking  met  details 
uit  Grieksche  of  renaissance-kunst ,  terwijl  de  fraaiste 
kleur  uit  dien  tijd  vormen ,  die  het  omgekeerde 
van  schoon  zijn,  vergezelt.  De  vurigste  bewon- 
deraar van  middeneeuwsche  glasschilderkunst  kan 
aan  de  onbeholpen  heiligen ,  met  hun  voeten  bui- 
tenwaarts ,  bezwaarlijk  eenige  andere  verdienste  toe- 
kennen dan  die  van  een  schoone  kleur  te  bezitten  , 
en  die  de  oude  glazen  heeft  bestudeerd  zal  bemerkt 
hebben ,  dat  de  schoonste  uitwerking  althans  ten 
deele  aan  de  werking  van  tijd  en  toeval  te  danken 
is.  De  verlichte  handschriften  toonen  meerendeels 
eene  hardheid  van  kleur  die  men  slechts  kinderlijk 
kan  noemen.  Ook  de  weinige  overblijfselen  van 
muurbeschildering  geven  ons  geen  hoog  denkbeeld 
van  het  talent  harer  makers. 

Zoo  ziet  men ,  dat  de  volmaaktheid  van  vorm 
en  die  van  kleur  zelden  tweelingen  zijn.  In  onze 
dagen ,  als  altijd ,  beschouwt  een  kunstenaar ,  naar 
zijn  eigen  aard ,  den  vorm  als  een  voertuig  voor 
kleur,  de  kleur  als  middel  om  den  vorm  te  doen 
gelden.  Zijn  beste  kans  om  in  een  van  beide  te 
slagen ,  is  aan  de  eene  of  andere  de  voorkeur  te 
geven ;   hij   moet   weten  welk  doel  hij  verlangt  te 
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bereiken  en  niet  de  eene  geheel  voorbijzien ,  of 
iets  doen  wat  in  beide  opzichten  slecht  is,  maar 
het  beste  doen  dat  met  zijne  bedoeling  strookt. 
Ook  in  de  kunst  is  eenheid  van  doel  noodwendig 
om  wel  te  slagen.  Het  lot  van  hen  die  twee 
heeren  willen  dienen  is  reeds  lang  bekend.  (') 


(i)  Mijns  inziens  veel  te  onvoorwaardelijk  en  volstrekt. 
Wij  zien  in  de  werken  van  Titiaan,  van  Rafaël,  van 
Correggio ,  van  Veronese ,  Velasquez ,  Mor ,  Metsu ,  Gains- 
borough ,  Decamps ,  om  alleen  eenige  onder  de  dooden 
te  noemen ,  dat  kleurenharmonie  en  vorm  zeer  wel  kunnen 
vereenigd  worden.  Vert. 


DE  KUNST  VAN  DEN  MODE- 
HANDELAAR. (■) 

^Konitl  koopt l  koopt!  koopt !:> 


AT  mode  een  tyran  is,  weet  men  al  lang, 
en  al  lang  is  dat  zoo  geweest.  Zeker 
hebben  er  bij  de  oudste  volken  reeds 
modes  bestaan.  Bij  de  Romeinen  heette 
zij  saeculum ,  dat  ook  eeuw  beteekent. 
Welk  een  voor  ons  begrip  verouderde 
opvatting !  Een  saeculum ,  een  eeuw 
of  iets  minder  dan,  ja,  zoo  was  het  noch  tot  in 
de  moderne  tijden.  De  mode  der  eeuw  van  Frans 
I,  van  Lodewijk  XIV,  XV,  XVI.  Maar  dan  be- 
gint het  sneller  te  veranderen  ;  directoire ,  keizerrijk , 


(i)  Enkele  gedachten  en  zinnen  van  den  schrijver  uit- 
gezonderd, zijn  de  volgende  hoofdstukken  van  den  vertaler. 
Om  ieder  voor  het  zijne  verantwoordelijk  laten,  zal  ik 
wat  van  Day  is  tusschen  aanhalingsteekens  zetten.  Vert. 
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restauratie  volgen  elkaar  snel  op  en  hunne  modes 
met  hen,  en  sinds  dien  tijd  is  mode  een  ding  van 
een  jaar,  van  een  jaargetij,  soms  van  eenige  weken. 
Er  is  ook  eene  groote  verandering  gekomen  in  de 
bronnen  der  mode.  Waren  het  eens  vorsten ,  een 
hof,  eene  beroemdheid ,  die  eene  mode  invoerden 
of  schiepen ,  in  onze  eeuw  beleven  wij  de  dagen , 
waarin  gansch  de  fatsoenlijke  wereld  beheerscht 
wordt  door  de  modes  van  cocottes,  van  petits 
crévés,  van  swells.  In  de  laatste  tien  jaren,  onge- 
veer, is  er  eenige  verandering  gekomen ;  wij  hebben 
dit  gewonnen ,  dat  er  niet  éene  mode  meer  is ,  de 
Fransche  bij  uitsluiting  van  andere,  maar  wij 
hebben  nu  tevens  eene  Engelsche.  Ook  het  Oosten 
heeft  invloed  op  ons  geoefend. 

Voor  een  deel  zijn  het  ook  de  modehandelaars 
die  deze  macht  in  praktijk  brengen;  maar  nu  zijn 
juist  hunne  belangen  lijnrecht  in  strijd  met  de 
onze.  « Men  spreekt  over  modemaaksters,  kleermakers 
enz.  vaak  met  eene  minachting  die  zij  niet  verdienen  ; 
en  toch  laten  wij  toe  dat  zij  ons  modes  doen  on- 
dergaan die  niet  alleen  ons  beter  ik  ^  of  onzen  smaak 
stuiten  ,  maar  bovendien  die  hoegenaamd  geen  ander 
doel  hebben  dan  ons  geld  in  hunne  zakken  te 
doen  overgaan.  Hun  gestadige  werkzaamheid  be- 
staat daarin ,  eene  mode  zoo  sterk  te  doen  spreken , 
dat  zij  in  het  volgende  seizoen  ouderwetsch  is ,  en 
zoodoende  de  nieuwe  mode  die  zij  dan  weer  maken 
te  doen  aannemen. »  Zoo  overreedt  de  meubelmaker 
u  heden  voor  eenen  stijl  dien  hij  « oud-Hollandsch » 
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of  Pompadour  noemt ,  opdat  gij  morgen  weer  zoudt 
verlangen  naar  wat  anders. 

«  Er  wordt  tegenwoordig  veel  over  zuinigheid  ge- 
sproken, maar  zij  blijkt  vaak  eerder  verkwisting. 
Die  waarlijk  zuinig  wil  zijn  en  zijn  geld  althans 
niet  noodeloos  verspillen,  houde  zich  buiten  de 
mode.  De  eenvoudige  kleeding  die  niet  precies  vol- 
gens de  mode  is,  strijdt  er  ook  nooit  zoo  erg  tegen. 
Zulke  kleederen,  gepast  voor  dengeen  die  ze  draagt, 
kunnen  gedragen  worden  tot  zij  afgedragen  zijn; 
maar  de  buitensporigheid  van  een  seizoen  kan 
men  in  het  volgende  niet  meer  dragen.  Wat  geen 
datum  heeft  duurt  het  langst.  Maar  hoe  zwak  zijn 
de  menschen !  Hoe  geven  zij  hun  eigen  keus  ge- 
vangen en  openen  gedwee  hun  beurs  bij  de  too- 
verwoorden :  « het  laatste  nieuws ,  mijnheer !  de 
nieuwste  mode  ,  mevrouw  ! »  » 

« Mode  is  een  kluchtspel  waarin  smaak  zelden 
een  rol  vervult,  tenzij  eene  zeer  ondergeschikte. 
Zoo  zeer  zijn  wij  gewend  het  valsche  spoor  te  vol- 
gen ,  dat  de  zin  zelf  voor  wat  passend ,  voegzaam 
en  schoon  is,  verstompt  wordt.  Zelfs  de  ijdelheid 
bukt  er  voor.  Want  wij  nemen  allerlei  dingen  aan 
die  leelijk  zijn  en  ons  slecht  staan.  De  kunst  der 
kleeding  bestaat  natuurlijkerwijze  in  de  goedgeko- 
zen aanwending  van  het  kleed  bij  de  gestalte  en 
het  gelaat  der  dragers ,  in  het  verbloemen  van 
eenig  lichaamsgebrek  of  onvolkomenheid ,  en  het 
gunstig  doen  uitkomen  van  wat  men  goeds  of 
schoons  heeft.  Maar  de  mode  gebiedt  en  wij  gehoor- 
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zamen.  Het  doet  er  niet  toe  of  men  kort  of  lang, 
dik  of  dun  is ,  wij  dragen  een  overjas  die  op  onze 
hielen  hangt ,  als  de  kleermaker  het  gebiedt.  Dames 
dragen  het  haar  glad  of  met  krullen ,  in  haar  nek 
of  opgeknoopt ,  altijd  a  la  mode ,  en  zonder  te  on- 
derscheiden wat  haar  best  past. »  Zoo  is  het  in  het 
algemeen,  want  er  zijn  natuurlijk  vrouwen  die  het 
haar  dragen  zoo  als  het  best  staat,  of  die  eene 
mode  matigen.  Daarin  ligt  haar  stijl ,  dat  zij  de 
modes  niet  slaafsch  volgen ,  maar  beheerschen.  Maar 
dat  zijn  degenen  die  smaak  hebben ;  de  overgroote 
meerderheid  volgt  de  mode  in  al  hare  buitensporig- 
heden. Zegt  men  aan  eene  vrouw  ,  dat  zij  zich  onbe- 
vallig maakt  en  er  eigenlijk  dwaas  uitziet  met  een 
nauw  geregen  en  opgeschroefd  lijf,  met  epauletten 
die  de  ronding  der  schouders  bederven,  met  stelt- 
hakken  die  voeten  en  gang  en  gezondheid  benadee- 
len ;  dat  zij  haar  voorhoofd  te  vroegtijdig  kaal 
zullen  maken  als  zij  de  voorharen  kunstmatig  dooden 
door  branden  ,  spelden  enz. ,  dat  zij  haar  gezondheid 
in  gevaar  brengen  door  rijglijven  en  eng  gesnoerde 
keursen  en  hare  zandlooperfiguren  —  zij  lachen  om 
u  en  om  uwe  Venus  van  Melos  met  haar  plompe 
voeten,  haar  breed  middel  en  haar  eenvoudig  opge- 
bonden haar. 

Het  is  evenzoo  gesteld  met  de  sieraden  die  men 
draagt.  Bijna  altijd  is  het  kostbaarheid  die  geacht 
wordt,  of  de  schijn  van  kostbaarheid,  zelden  de 
schoonheid  van  het  werk  zelf,  onverschillig  van 
welke  stof  het  is  gemaakt.  Bloedkoralen  zijn  altijd 
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schoon,  maar  er  is  een  tijd  geweest  dat  alleen  de 
dienstboden  ze  droegen ;  juweelen  moeten  schitte- 
ren ,  en  hoe  meer  juweelen ,  hoe  mooier ,  tot  men 
er  dingen  van  maakt  die  er  uitzien  als  de  lampen 
voor  een  kijkspelletje  op  de  kermis.  « De  Indische 
goudsmid  en  steenzetter  is  een  kunstenaar  die  de 
steénen  gebruikt  om  hun  kleur,  licht  en  effekt;  hij 
geeft  niets  om  hunne  waarde ,  of  zooveel  als  de 
schilder  om  zijn  verf.  Zij  zijn  hem  alleen  middelen 
voor  zijn  decoratief  doel.  De  Grieken  en  Etrusken 
waren  kunstenaars  in  het  behandelen  van  de  edele 
metalen.  Cellini  verhoogde  de  waarde  van  een 
steen  door  de  wijs  van  hem  te  zetten,  die  van  edel 
metaal  door  de  teekening  van  het  ornament.  Maar 
als  duizenden  guldens  aan  waarde  van  diamanten 
worden  opeengehoopt  zonder  een  stuiver  kunst- 
waarde ,  en  wij  zulke  onsierlijke  sieraden  dragen , 
dan  is  het  een  bewijs  dat  het  den  draagsters  niet  om 
de  kunst  te  doen  is,  maar  om  te  toonen  hoe  rijk 
zij  zijn.  » 

Met  de  meubelen  gaat  het  niet  anders.  Weelde 
of  schijn  van  weelde  is  de  baas;  of  die  gordijnen 
en  haar  vorm  en  kleur  het  licht  slecht  in  de  kamer 
laten  vallen ,  of  zij  duurzaam  zijn ,  of  zij  op.  den 
duur  geen  verveling  zullen  wekken;  of  die  stoelen 
gemakkelijk  zijn  om  op  te  zitten,  dan  wel  of  gij 
de  kriewel  in  uw  beenen  en  tinteling  in  uw  voe- 
ten krijgt ,  omdat  de  stoelen  te  hoog  of  te  laag  of 
slecht  van  verhoudingen  zijn ;  of  uw  tafel  te  hoog  is  of 
te  laag,  of  de  pooten  u  of  een  ander  hinderen;  of 
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UW  gesloten  veranda  licht  en  lucht  aan  uw  ver- 
trek beneemt,  of  gij  u  met  uw  vork  prikt  en  uw 
wijnkaraf  of  uw  theepot  achteruit  schenkt;  —  het 
doet  er  alles  niets  toe,  men  neemt  ze  zoo  als  de 
mode  en  haar  knechten  de  winkeliers  ze  u  op- 
dringen. 

«Als  men  inzag  wat  de  mode  is,  wie  ze  maakt 
en  met  welk  doel,  zou  men  zich  schamen  haar  te 
volgen.  Zoo  lang  die  schaamte  ontbreekt ,  is  er 
luttel  hoop  op  een  betere  teekening  van  het  orna- 
ment. Maar  veeleer  schamen  wij  ons  de  mode  niet 
te  volgen.  Indien  de  beschaafden  niet  verkiezen  het 
bestuur  over  hun  eigen  zaken  op  zich  te  nemen , 
doch  volharden  met  het  over  te  laten  aan  de  gril- 
len van  de  ijdelen ,  de  onkundigen  en  de  belangheb- 
benden ,  dan  zullen  ijdelheid,  onkunde  en  de  win- 
kel ze  naar  Jmn  zin ,  in  hun  belang  sturen  en 
smaak,  onkostbaarheid  en  gezond  verstand  uit  het 
gebied  van  het  ornament  weg  blijven  duwen.» 
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Onze  woning  en  onze  persoon  moeten  een  zijn.  » 


ET  huis  zij  ons  te  huis.  Huislijkheid , 
gezeiïigheid ,  de  huiselijke  kring,  de 
huishaard,  het  huisgezin,   ons  dak,  dat 


alles  drukken  wij  uit  met  de  woorden: 
« te  huis  T>  zijn ,  en  als  wij  ergens  recht 
op  ons  gemak  zijn,  zeggen  wij:  «hier 
zijn  wij  t'  huis.  »  Dit  in  volle  of  in  de 
bereikbaarste  mate  te  bezitten ,  is  een  van  de  hoog- 
ste levensgenietingen.  Ondanks  het  hier  en  daar 
veldwinnen  van  vreemde  zeden ,  de  bespottelijk 
hooge  eischen  die  sommige  jongeren  gaan  stellen 
aan  het  oprichten  van  een  huis  en  huisgezin, 
ondanks  de  gemakken  en  weelde  van  het  sociëteits- 
leven, die  velen  verleiden,  en  van  het  minder 
prijslijke  vrije  leven ,  is  huislijkheid  noch  eene 
deugd  die  in  Nederland  heerscht.  Het  komt  er  dus 
zeer  op  aan  dat  huis  tot  een  waar  te  huis  te  maken , 
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door  de  mate  van  gezondheid,  gemak,  weelde, 
schoonheid  te  verkrijgen  die  voor  ons  meer  of 
minder  bereikbaar  is.  Maar  dan  moet  ook  ons  huis 
in  overeenstemming  zijn  met  onze  levenswijs  en 
middelen,  en  het  moet  de  uitdrukking  zijn  van  onze 
persoonlijkheid. 

Dat  karakterteeken  ontbreekt  gewoonlijk  niet 
geheel  en  al ,  vooral  wanneer  men  nader  beziet  en 
de  daaglijksche  woonkamer  of  de  zitkamer  van 
den  heer  des  huizes,  studeervertrek ,  kantoor ,  werk- 
kamer of  wat  het  zij ,  beschouwt.  Daar  zal  men , 
meest  in  eenige  kleinigheden  of  details ,  in  eenig 
sieraad  of  voorwerp  van  gemak,  in  wat  boeken  of 
platen j  in  eenige  souvenirs,  in  eenige  vrouwelijke 
voorwerpen ,  zeker  onderscheidend  karakter  kunnen 
opmerken.  Doch  heel  ver  strekken  zich  deze  karak- 
termerken  niet  uit;  niet  over  den  gevel,  de  inwen- 
dige bouworde,  de  gewone  volgorde  van  spreek-, 
zit- ,  ontvangkamers ,  van  gang ,  trap ,  keuken  , 
slaapvertrekken ;  niet  over  de  materialen,  want 
alles  bezit  een  zelfde  portie  hardsteen  of  cement , 
marmeren  gang,  houten  trappen,  gestukadoorde 
muren  en  zolderingen,  dezelfde  behangsels,  ta- 
pijten, gaskronen,  meubelen dezelfde  bloemen 
en  plantsoorten ,  dezelfde  serres  of  veranda's ,  de- 
zelfde sleutels  vaak.  Alle  woningen  zijn  vrij  wel 
elkanders  gelijken  of  eene  weerspiegeling  van  éene 
heerschende  mode.  Wij  beschouwen  hier  het  gemid- 
delde woonhuis  van  den  meer  of  min  gegoede  in 
de  grootere  steden.  Hier  en  daar  in  de  kleine  steden, 


HUIS  EN  HUISLIJKHEID.  121 


of  in  de  grootere  hier  en  daar  in  de  oude  wijken, 
moge  een  huis  in  gevel  en  binnenbetimmering 
een  eigen  karakter  hebben  overgehouden  van  eenen 
tijd  waarin  een  man  zijn  eigen  huis  naar  zijn  eigen 
zin  deed  bouwen,  over  het  algemeen  is  er  over  de 
nieuwere  wijken  eene  eenvormigheid  gekomen,  die 
eentonigheid  is,  eene  eenvormigheid  die  maakt  dat 
wie  zeer  afgetrokken  is  kans  kan  hebben  met  zijn 
eigen  sleutel  in  zijn  buurmans  huis  te  komen  en 
daar  zelfs  in  eene  kamer  een  oogenblik  wanen  kan  in 
zijn  huis  te  zijn.  Dit  ligt  deels  aan  de  alles  zoo  gemak- 
kelijk overheerschende  mode,  deels  aan  de  wijze, 
waarop  de  huizenbouw  tot  stand  komt.  Hier  is  alles 
exploitatie.  Stukken  grond  worden  verkocht  en  er 
verrijst  spoedig  een  ellenlange  straat  met  reeksen 
van  eendere  of  nagenoeg  eendere  huizen,  naar 
twee  of  drie  patronen  ,  gelijkvloersch ,  gezonken  of 
bel-étage.  Nu  hebben  die  huizen  boven  de  ouder- 
wetsche  onmiskenbare  voordeelen  ;  zij  zijn  overal  licht, 
zonder  binnenkamers  op  binnenplaatsen  uitziende , 
zonder  doolhofgangen ;  zij  bieden  zekere  comfort,  zijn 
op  het  oog  niet  onaardig ,  en  gemakkelijk  voor  be- 
woning en  bediening,  —  en  niet  duur.  Voor  wie 
een  huurhuis  betrekt  en  geene  vaste  woonplaats 
heeft,  is  dit  alles  zeer  dienstig.  Doch  er  zijn 
ook  anderen,  en  indien  wij  nu  eens  de  woningen 
bezien  van  hen  die  een  huis  koopen  en  er  zich 
voor  goed  vestigen ,  dan  moeten  wij  hoogere  eischen 
stellen.  Ook  bij  dezen  werkt  het  gemak  van  een 
huis  kant  en  klaar  te  krijgen  hunne  onkunde  van 
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bouwstijl^  inrichting,  meubileering  in  de  hand.  Het 
is  verbazend  te  zien  met  welke  onpraktische ,  on- 
schoone,  vaak  afschuwelijke  en  aanspraak  makende 
huizen  en  villa's  de  rijkeren  zich  behelpen.  Wij  sukke- 
len aan  de  kwaal,  dat  geene  goed  opgeleide,  als  kunste- 
naar ontwikkelde  architekten  die  huizen  bouwen,  maar 
gepromoveerden  van  den  kalkbak  of  de  schaafbank ; 
brave ,  arbeidzame  lieden ,  van  wie  wij  geen  kwaad 
willen  zeggen ,  maar  die  geen  architekten  zijn.  Uit 
allerlei  boeken  lappen  die  goede  werklieden  een 
stijltje  te  zaam,  leenen  hier  een  toren,  een  toog, 
een  boogvulling,  elders  een  renaissanceornament ^ 
stapelen  Pelion  op  Ossa,  gothiek  en  renaissance 
op  klassiek  en  modern ,  voeren  dat  alles  uit  met 
goedkoop  of  nagemaakt  materiaal ,  werpen  pleister , 
cement,  verf,  tegels,  marmer,  echt  of  nagebootst 
eikenhout  en  palissanderhout  door  elkaar,  en  het 
huis  heeft  een  schijn,  en  de  argelooze,  onkundige 
man  koopt  of  huurt  zulk  een  bastaardding  voor 
eenige  duizenden. 

Het  besef  komt  niet  bij  hem  op,  dat  bouwen 
eene  kunst  is,  dat,  als  men  soms  op  het  geld 
moet  letten,  kunst  niet  duurder  is  dan  wan- 
kunst, en  dat,  als  hij  er  zelf  geen  verstand  van 
heeft,  hij  gaan  kan  tot  dengene  die  er  wel  ver- 
stand van  heeft.  Waarom  geen  architekt  te  hulp 
geroepen  om  van  raad  te  dienen,  om  al  was  het 
alleen  maar  een  behoorlijken  gevel  voor  hem  te 
teekenen  ? 

Dan  gaat  hij  naar  den  meubelwinkel,  en  de  meu- 
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belaar,  een  handelsman  maar  geen  kunstenaar, 
preekt  hem  aan  wat  mode  is ,  nu  eens  Oud-Hol- 
landsch,  dan  Louis  XV,  dan  Louis,  XVI,  soms 
Pompadour,  of  modern,  dat  wil  zeggen  niets  en 
van  alles  wat. 

Velen,  die  wat  meer  versiering  en  weelde  ver- 
langen ,  bemerken  vaak ,  dat  de  kleine  gemakken 
die  zij  aangenaam  vinden ,  niet  overeenkomen  met 
een  eenigszins  artistiek  ameublement,  en  zij  geven 
dan  de  schuld  aan  de  kunst,  terwijl  die  alleen  te 
wijten  is  aan  de  onberadenheid  waarmede  zij  eene 
mode  aannamen ,  die  met  hunne  neigingen  en  be- 
hoeften niet  overeenstemt.  Wordt  er  tegen  aesthe- 
tische  meubelen  en  hun  lastigheid ,  tegen  de  aanspra- 
ken van  «die  kunst»  geprutteld,  ter  wille  van 
bruikbaarheid,  gezelligheid  en  gemak,  het  komt 
alleen  daarvan,  dat  zij  onkundig  zijn  ten  opzichte 
van  de  betrekking  tusschen  kunst  en  het  dage- 
lijksch  leven.  Meubelen  die  hinderlijk  zijn,  hoe 
fraai  en  kostbaar,  zondigen  zoowel  tegen  den 
smaak  als  tegen  het  gezond  verstand.  Kunnen 
gemak,  gezelligheid  en  bruikbaarheid  niet  met 
schoonheid  verzoend  worden,  beschuldig  den  kun- 
stenaar, maar  niet  de  kunst.  Al  wil  men  zich 
noch  zoo  gemakkelijk  en  praktiesch  inrichten,  ner- 
gens en  nooit  is  schoonheid  misplaatst.  Het  huis 
moet  huiselijk  zijn,  zonder  dat  leelijkheid  een 
hoofdrol  speelt  «Het  huis  behoorde  om  iemand 
heen  gegroeid  te  zijn  als  een  schelp ;  het  moet 
hem  passen;   en  er  is   geene  reden  waarom  het 
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niet  even  schoon  zou  wezen  als  iedere  schelp  die 
den  mollusk  tot  woning  strekt.»  Doch  men  ofifert 
of  aan  aangenomen  modes  of  neemt  blindweg 
maar  aan  wat  er  is.  «  Zoo  ziet  men  de  smakelooze 
huizen,  smakeloos  ingericht,  door  menschen  die 
anders  niet  van  smaak  ontbloot  zijn;  onverstandig 
door  menschen  van  verstand;  en  fijn  beschaafde 
menschen  vergenoegen  zich  met  wat  eigenlijk 
hoogst  vulgair  is.  » 

« En  toch  is  er  tegenwoordig  eene  soort  van  mo- 
depraat over  kunst. »  Doch  waar  aangeboren  smaak 
was,  is  hij  ontaard  door  de  mode;  in  de  meeste 
gevallen  is  echter  de  smaak  slecht  omdat  de  ge- 
zonde, eenvoudige  begrippen  van  kunst  en  de 
kennis  van  de  kunsten  in  het  algemeen  ontbreken ; 
en  waar  kunst  wordt  aangewend,  komt  zij  niet  van 
binnen  uit  de  menschen  zeiven,  maar  is  geleend; 
geleend  van  wat  iemand  in  het  buitenland  zag, 
geleend  van  een  decorateur  of  meubelmaker ;  geleend 
van  zekere  vlottende  begrippen  die  in  de  lucht 
hangen  en  rondzweven  als  bakteriën. 

Er  zijn  beschaafde  menschen  die  in  het  geheel 
niet  aan  kunst  denken ,  noch  zelfs  aan  het  woord ; 
zij  zijn  tevreden  als  hun  huis  en  kamers  redelijk 
gemakkelijk  zijn  en  op  den  bezoeker  den  indruk  ma- 
ken dat  het  er  fatsoenlijk  en  welvarend  gesteld  is.  Of- 
schoon zij  hun  vleesch  niet  rauw  zouden  eten ,  hunne 
groenten  niet  in  het  water  gekookt,  en  hun  thee 
of  wijn  niet  uit  een  houten  nap  drinken,  beseffen 
zij  niet,  dat  ook  het  huis  en  huisraad  bereiding, 
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verfijning ,  smaak  noodig  hebben ,  welke  deze  alleen 
door  de  kunst  kunnen  verkrijgen.  De  smaak  van 
hun  grover  zinnen  is  ontwikkeld,  niet  die  van  hun 
geest  en  gemoed.  Duizenden  en  duizenden  leven 
braaf  en  gelukkig  zonder  kunst.  Toch  zou  kunst 
aan  hunne  deugd  en  geluk  niet  schaden ,  maar  ze 
integendeel  verhoogen  en  vermeerderen.  Er  zijn  er 
ook  die  of  den  primitieven  smaak  der  wilden  hebben 
of  den  quasi  smaak  der  groveren,  en  die  verschaf- 
fen zich  dan ,  uit  de  hand  der  verkoopers ,  bonte 
kleuren,  dure  schreeuwende  stoffen,  krullerige  meu- 
belen,  liefst  niet  duur,  schrille  prenten  of  schilde- 
rijen ,  vergulde  spiegels ,  ophefmakende  tapijten  en 
gordijnen.  Sommigen  zeggen :  met  kunst  kan  ik  mij 
niet  inlaten ,  dat  is  een  dure  weelde  voor  de  rijke 
liefhebbers ;  anderen  :  ik  heb  toch  ook  kunst ;  zie 
mijn  gebloemde  tapijten,  mijne  schilderijen,  die 
toch  geen  honderd  gulden  het  stuk  kosten;  nu  ja, 
ik  zou  het  wel  mooier  willen ,  maar  kunst  is  zoo 
duur  en  dit  doet  al  heel  wel  zoo. 

Neen,  kunst  is  niet  duur.  Doch  laten  wij  elkaar 
wel  verstaan.  Er  is  kunst  en  kunst;  schoone  mar- 
meren beelden  ,  schilderijen  van  groote  meesters , 
Perzische  tapijten  zijn  kostbaar,  maar  men  kan  ook 
kunst  verkrijgen  tegen  betrekkelijk  geringe  prijzen. 
En  dit  is  eene  waarheid,  dat  zoo  aan  de  éene  zijde 
de  ware  onkostbaarheid  bestaat  in  het  vermijden 
van  wat  dure  ophef  en  geheel  onnoodig  is,  aan 
de  andere  zijde  kunst  op  zich  zelf  niet  onafscheidelijk 
is  van  het  kostbare  en  weelderige.  Dan  is  er  noch 
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dit  in  het  oog  te  houden ,  dat ,  als  goede  kunst , 
goed  werk  iets  meer  kost,  —  wat  niet  eens  altijd 
doorgaat  —  het  ook  veel  duurzamer  is  dan  prul- 
werk ,  dat  tot  lederen ,  ook  den  geringsten  prijs ,  te 
duur  is.  In  den  regel  staat  het  kostbare  niet  in 
verhouding  met  het  artistieke ;  niet ,  hoe  kostbaarder 
hoe  kunstvoller,  noch  hoe  kunstvoller  hoe  kost- 
baarder. Er  zijn  kunstvoorwerpen ,  die  om  de  stof 
duur  zijn,  niet  om  hunne  kunst.  Een  fraai  beeldje 
van  terra  cotta  kan  even  kunstig  zijn  als  hetzelfde 
in  zilver.  Er  zijn  kunsteigenschappen  die  weinig 
geld  kosten;  b.  v.  eenvoud  ,  goede  smaak,  harmonie 
in  zich  zelve  en  met  de  omgeving,  juiste  proportie ; 
en  dikwijls  is  een  onkostbaar  voorwerp  schooner 
dan  een  kostbaar ;  b.  v.  een  net  gewerkte  boeken- 
kast ,  die  alleen  goed  van  verdeeling  is  en  eenvou- 
dig van  vormen  ,  is  oneindig  fraaier  dan  een  derge- 
lijke kast,  beladen  met  krullen  en  zwierige  lijsten. 

De  versieringskunst  is  mede  zeer  goed  te  veree- 
nigen met  iedere  goede  toepassing  en  bruikbaarheid. 
In  stede  van  met  huislijkheid ,  eenvoud ,  karakter 
te  strijden ,  zal  zij  er  bevordelijk  aan  zijn ,  als  ons 
doel  maar  is  in  onze  omgeving  ons  eigen  ik  uit 
te  drukken. 

«Hoe  kunnen  wij  in  onze  woningen  de  noodige 
en  wezenlijke  degelijkheid  verkrijgen?  Gewis  niet 
zonder  inspanning  en  nadenken.  »  Het  goede  ligt  niet 
altijd  voor  de  hand.  Toch  vermogen  wij  ons  huis 
tot  een  goeden  achtergrond  te  maken  voor  ons 
daaglijksch   leven,   indien  wij  daar  iets  om  geven. 
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De  hoofdzaak  is  dat  wij  er  om  geven ,  en  doen 
wij  dat,  dan  zullen  wij  zeker  op  onze  omgeving 
den  stempel  onzer  persoonlijkheid  drukken. 


HOE  ONZE  WONING  TE 
VERSIEREN. 


ET    stoffeeren    van    onze   woning  hangt 
af  van   wat  wij   zeiven  zijn.  Weinig  of 
geene  zijn  de  algemeene  regels  die  men 
hier    zou    kunnen    aangeven.  Vooreerst 
hangt  alles  daarvan  af  of  ons  huis  groot 
en    tot    het    ontvangen  van  gasten  en 
^        tot    feesten   moet  dienen ,   dan   of  men 
eenvoudig  leeft,  slechts  nu  en  dan  een  paar  vrien- 
den ontvangt  en  al  het  gewicht  in  het  daaglijksch 
gebruik  voor  ons  zeiven  is  gelegen, 

Intusschen ,  daar  deze  bladen  geen  receptenboek 
zoeken  te  zijn,  maar  goede  denkbeelden  en  voor- 
beelden omtrent  de  kunst  van  versiering  der  voor- 
werpen van  ons  dagelijksch  leven  willen  wekken , 
zullen  zich  daaruit  van  zelf,  zoo  al  geene  wetten, 
dan  toch  eenige  beginselen  afzonderen ,  die  leidend 
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en  gedachtewekkend  zouden  mogen  heeten.  En 
daar  deze  bladen  vooral  de  versieringskunst  in  het 
daaglijksch  leven  in  het  oog  houden,  hebben  zij 
meer  betrekking  tot  het  huiselijk  leven  dan  dat 
der  zoogenaamde  groote  wereld ;  meer  tot  de  woning 
der  middenklasse  van  min  of  meer  gegoeden,  dan 
het  paleis,  het  hotel,  de  salons,  al  mogen  er  ook 
voor  deze  nuttige  wenken  in  gelegen  zijn.  Wij 
hebben  hier  dus  niet  die  woning  te  bespreken , 
welke  er  vooral  op  ingericht  is  voortdurend  vele 
gasten  op  grooten  voet  te  ontvangen,  noch  zulke 
vertrekken  waarin  meer  de  praal  en  weelde  dan 
de  huislijkheid  of  het  daaglijksch  gebruik  het 
hoogste  woord  voeren.  Ook  voor  de  eerste  zou- 
de het  niet  nutteloos  zijn  de  beginselen  van  goe- 
den smaak  te  bespreken,  en  veel  van  hetgeen 
onzinnig  en  afkeurenswaardig  is  geldt  voor  iedere 
woning,  voor  ieder  voorwerp,  maar  uit  den  aard 
der  zaak  is  in  de  woningen  der  aanzienlijksten 
wijder  speelruimte  voor  praal ,  weelde ,  fijne  stof- 
fen enz.  Wat  in  een  kasteel  of  hotel  voegt , 
kan  dwaas  zijn  in  eene  eenvoudiger  woning;  wat 
deze  laatste  eischt,  is  niet  verbindend  voor  de 
woning  der  weelde.  Eene  groote  zaal  met  marmer  en 
verguld  past  in  de  eerste ,  niet  in  de  tweede.  Maar 
ook  in  de  eerste  zijn  huislijke  vertrekken  en  kamers 
voor  daaglijksch  gebruik,  en  daarom  is  het  verkies- 
lijk de  middelbare  woning  tot  het  punt  aan  te 
nemen  waarvan  onze  beschouwingen  uitgaan. 
Laten  wij  met  het  uiterlijk  aanvangen. 
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In  vele,  in  de  meeste  gevallen  huurt  men  eene 
woning.  Zeker,  indien  men  niet  zoo  onverschillig 
ware,  indien  men  minder  tevreden  ware  met  de 
smakelooze  begrippen  van  de  meesten  onzer  huizen- 
bouwers, indien  die  huizenbouwers  en  ondernemers 
niet  wisten,  dat  elk  huis,  mits  niet  te  duur  en 
inwendig  aangenaam,  hoe  leelijk  van  uiterlijk  toch 
verhuurd  wordt,  indien  zij  helaas  niet  bij  ervaring 
wisten,  dat  zij  juist  door  den  wansmaak  van  orna- 
menten zoo  vaak  de  huurders  lokken,  dan  zou 
er  iets  tot  verbetering  te  doen  zijn.  Doch,  zoo- 
als de  zaken  nu  staan ,  moet  men  in  de  meeste 
gevallen  zijn  huis  aanvaarden,  gelijk  het  is,  on- 
danks de  wanverhouding  van  muurvlakten  en  ramen 
en  deuren,  ondanks  de  om  de  raamposten  ge- 
spijkerde beeldhouwwerken  van  koekbakkersdeeg; 
ondanks  den  nagebootsten  zandsteen ,  die  afbrok- 
kelt als  men  aan  de  schel  trekt  of  als  de  bakker  er 
met  zijn  mand  tegen  stoot ;  ondanks ,  voor  uw  ramen, 
de  balustrades  waarachter  geen  balkon,  maar  de 
gewone,  gemetselde  muur  zit;  ondanks  balustrades 
boven  op  de  kroonlijst,  ofschoon  ge  niet  van  plan 
zijt  in  uw  goot  te  gaan  wandelen.  Ik  spreek  hier 
en  elders  natuurlijk  van  den  gewonen  bouw,  niet 
van  die  zeldzame  uitzonderingen  waarin  een  architefkt 
met  smaak  en  talent  bouwde. 

Doch  er  zijn  andere  gevallen;  men  koopt  een 
huis  in  aanbouw  of  laat  er  een  bouwen.  Dan  kan 
men  alle,  of  de  ergerlijkste  feilen  keeren.  Heeft 
men  zelf  geen   kennis   en  smaak  in  bouwkunst. 
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men  ga  met  eenen  achitekt,  dat  wil  zeggen  met 
eenen  artist  te  rade  en  vrage  van  dezen  liefst  het 
geheele  bouwplan ,  of  anders  eene  gevelteekening 
en  de  verbetering  van  de  plannen  des  ondernemers. 
Als  men  30,  tot  60,  tot  100  duizend  gulden  voor 
zijn  huis  over  heeft  is  het  toch  wel  de  moeite 
waard  er  eenige  duizenden  van  te  wijden  aan  de 
kunst ^  hetzij  dat  die  kunst  slechts  matigend ,  lei- 
dend ,  hetzij  dat  ze  scheppend  en  verrijkend  werke. 

In  Nederland  overheerscht  het  denkbeeld  van  nut 
en  bruikbaarheid  boven  dat  van  schoonheid.  Velen 
zeggen ,  hoe  het  er  uitziet  is  mij  tamelijk  onver- 
schillig, als  het  maar  aangenaam  en  nuttig  is. 
Het  is  een  ongelukkig  denkbeeld,  dat  nut  en 
schoonheid  zouden  strijden.  Vooreerst  is ,  in  het 
onderwerp  dat  ons  bezig  houdt,  ware  schoonheid 
onafscheidelijk  van  en  eensluidend  met  toepasselijk 
gebruik,  met  overeenkomst  tusschen  vorm  en  doel; 
ten  andere  met  deugdelijkheid  van  werk  en  met  duur- 
zaamheid. Noch  nut,  noch  schoonheid  is  gebaat 
met  prullige  oppervlakkigheid  die  zoo  spoedig 
leelijk  wordt,  verveelt  en  evenzeer  onpraktiesch 
als  onduurzaam  is.  Doch  daarenboven  kan  het 
u  niet  onverschillig  zijn  hoe  het  er  uitziet ,  op  grond 
dat  gij  alleen  gemak  en  nut  zoudt  wenschen;  want 
de  schoonheid  der  toegepaste  kunst  ligt  hier  niet 
in  praal ,  weelde ,  ongemakkelijke  sierlijkheid ,  maar 
juist  in  de  overeenstemming  met  het  doel,  dat 
is  met  uwe  behoeften  en  wenschen.  Een  sma- 
keloos huis  wordt  niet  per  se  door  die  smakeloos- 
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heid  gemakkelijker  voor  u;  en  evenzoo  een  smaak- 
vol huis  niet  per  se  onbruikbaar  en  ongemaklijk.. 
Gij  verwart  hier  schoonheid  met  dwazen  pronk  en 
misplaatste  versiering.  Uw  voorhuis  en  trap  kunnen 
gerust  volgens  de  eischen  van  smaak  en  kunst 
worden  gebouwd  en  toch  zeer  dienstig  en  bruikbaar 
zijn ,  zooals  de  fraaiheid  van  een  stoel  niet  met 
het  gemaklijk  zitten  strijdt,  maar  er  juist  integen- 
deel van  afhangt.  De  heerlijkste  marmeren  zetel 
of  de  schoonst  gebeeldhouwde  middeneeuwsche 
stoel  zou  voor  u  niet  gemakkelijk  zijn.  Maar  uw 
stoel  wordt  er  waarlijk  niet  gemakkelijker  om  als  zijn 
rug  met  smakelooze  krullen  beladen  wordt  of  hij  slecht 
van  verhouding  is.  De  hier  vereischte  ware  schoon- 
heid, onbestaanbaar  zonder  dat  er  acht  worde  ge- 
slagen op  het  doel  en  de  bestemming ,  zal  dus  uw 
gemak  niet  alleen  niet  hinderen,  maar  het  juist 
bevorderen.  En  zoo  zal  ook  uw  genoegen  bevor- 
derd worden  door  eene  met  rede  en  smaak  in  casu 
toegepaste  schoonheid. 

Laat  het  u  dus ,  om  de  zorg  voor  het  gemakke- 
lijke en  bruikbare  inwendige,  ook  niet  onverschillig 
zijn  hoe  uw  huis  er  uitwendig  uitzie.  Want  ook  dit 
staat  met  uw  «nut»,  met  uw  «bruikbaarheid»  op 
den  duur  in  nauw  verband;  als  uw  huis  goed 
en  fraai  is,  het  zal  u  ongenoegen  besparen  en  u 
allengs  meer  voldoening  verschaffen ;  iederen  dag 
toch  ziet  gij  zelf  ook  het  uitwendige  van  uw 
huis.  En  denk  ook  aan  anderen:  gij  wilt  immers 
niet    voor    een    smakeloos,    dat    is  onbeschaafd 
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mensch  gehouden  worden?  Laat  dan  het  uiterlijk 
van  uw  huis  ook  verkondigen,  dat  gij  de  be- 
schaafde, smaakvolle  mensch  zijt,  als  welken  gij 
wenscht  dat  het  inwendige  u  verkondige;  laat  uw 
huis  den  voorbijganger  goeden  smaak  en  geen  ba- 
roquen  onzin  toespreken,  en  gij  zult  ook  hem  een 
genoegen  en  een  weldaad  doen  en  den  algemeenen 
smaak  helpen  bevorderen.  Voor  uw  persoon  wilt 
gij  toch  immers  niet  zulk  een  gekken  hoed  dragen, 
niet  zulk  een  onmooglijken ,  van  verschillende , 
soms  nagebootste  stoffen  saamgeflikten  jas,  dat 
ieder  u  zou  bespotten?  Welnu,  waarom  zoudt  gij 
•er  dan  onverschillig  voor  zijn,  dat  ieder  deskun- 
dige, ieder  verstandige  en  beschaafde  uw  huis  be- 
spotte ,  al  of  niet  ?  Gij  wilt  geen  opgesmukte  ploert 
schijnen  in  uw  kleeding,  —  maar  —  met  het 
uiterlijk  van  uw  huis  dan  wel? 

Alzoo ,  gij  stemt  toe ,  dat  het  u  niet  onver- 
schillig is ,  noch  wezen  kan  ,  hoe  dat  uiterlijk  zij. 
Maar  het  staat  u  niet  zoo  recht  duidelijk  voor 
-den  geest,  wat  er  te  vermijden,  wat  er  te  doen 
valt.  Welnu ,  ik  herhaal ,  vraag  raad  aan  eenen 
kunstenaar  of  eenen  deskundige.  Of,  verandert 
uwe  onverschilligheid  in  goeden  wil,  denk  na  en 
ga  eens  wat  zien.  Vermijd  in  de  eerste  plaats  al 
wat  voddig  en  prullig  is;  gij  zijt  verstandig  en 
smaakvol  genoeg  om  geen  opgesmukten  horloge- 
ketting van  blik  op  de  deftige  ronding  van  uw 
middenrif  te  laten  bengelen ,  geen  vergulden  ring  met 
>een  stuk  blauw  glas  te  dulden  aan  uw  vinger,  — 
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verdraag  dan  ook  geen  barbaarsche  sieraden  aan  uw 
vensters,  geen  zinken  ornamenten  zonder  zin  of  stijl  , 
geen  vazen  met  blikken  agave's,  geen  naderhand  aan- 
gezette karyatiden ,  geen  zuiltjes ,  balusters ,  die  niet 
in  de  vormenspraak  passen  of  die  er  met  de  haren  zijn 
bijgesleept,  geen  toren  als  gij  geen  burchtheer  zijt 
en  geen  naderenden  vijand  behoeft  te  bespieden ;  geen 
hemeltrotsend  dak,  wijl  gij  geen  groote  zolders 
meer  noodig  hebt. 

Dit  en  zooveel  meer  hebt  gij  te  vermijden. 

Wat  gij  doen  kunt,  is  in  de  eerste  plaats  uw 
woning  in  overeenstemming  te  brengen  met  uw  per- 
soon, uw  neigingen  en  geldmiddelen.  Wees  er  op- 
recht, zooals  gij  in  uw  daden  wenscht  te  zijn; 
geen  ophef,  geen  goedkoop  vertoon,  geen  klater- 
goud ,  maar  in  ieder  geval  degelijkheid  en  dan , 
al  naar  uw  wil  en  vermogen  meer  of  minder 
weelde.  In  den  hardsteen  vindt  gij  een  uitstekende 
bouwstof ;  zie  b.  v.  het  huis  van  Hope  te  's-Graven- 
hage,  (onlangs  door  prinses  Hendrik  der  Neder- 
landen bewoond),  of  het  voormalige  paleis  van 
Weilburg,  den  thans  zoo  jammerlijk  mishandelden 
schouwburg,  of  de  koninklijke  bibliotheek ,  dat  zijn 
goede  typen,  en  vooral  de  twee  eerstgenoemde. 
Daar  is  stijl ,  deftigheid ,  eene  smaakvolle  doch 
matige  versiering,  goede  verhoudingen.  Het  is  ver- 
bazend en  bedroevend  dat  zulke  voorbeelden  niet 
den  minsten  invloed  hebben  op  onzen  hedendaag- 
schen  huizenbouw. 

Ook  zand-  en  baksteen  zijn  er,   waarmede  gij 
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aangename  kleureffekten  kunt  verkrijgen.  Doch 
ieder  materiaal  brengt  zijn  stijl  en  behande- 
ling mede.  Het  cement,  al  is  er  zwaar  mede  ge- 
zondigd, is  daarom  niet  onvoorwaardelijk  af  te 
keuren;  het  laat  fijner  en  edeler  renaissance  orna- 
menten toe  dan  de  baksteengevel.  Er  is  in  de 
voorgaande  bladzijden  door  den  schrijver  gewaar- 
schuwd tegen  dogmatisme ;  laten  wij  ons  dus  hoeden 
niet  om  het  slechte  werk  van  vele  terracottaversier- 
selen en  hunne  misplaatste  aanwending ,  om  som- 
mige gebreken  in  het  gebruik  van  cement ,  de  terra 
cotta  en  het  pleisterstuuk  te  veroordeelen.  Het  komt 
er  slechts  op  aan  hoe  zij  behandeld  worden  en  of 
zij  met  talent  worden  toegepast.  De  overblijfselen 
der  oudheid  toonen  hoe  fraai  de  terracotta  kan  zijn  , 
en  Pompei  zoowel  als  de  Italiaansche  renaissance 
doen  ons  zien  hoe  voortreffelijk  schoon  het  pleister- 
stuuk  of  cement  op  den  bouw  kan  worden  toe- 
gepast. 

Ook  zonder  versierselen  kan  uw  gevel  karakter  en 
stijl  hebben ;  maar  zorg  dan  voor  de  goede  verhoudin- 
gen der  vlakken  en  openingen,  voor  juist  aangebrachte, 
streng  geteekende  lijsten  en  profielen;  bederf  uw 
ramen  niet  door  jalousiekasten  met  valschen  zwier  en 
krullen  en  lijnen,  die  strijden  met  de  lijnen  uwer  ven- 
sters; overlaadt  uw  deur  niet  met  verkeerde  versierin- 
gen ;  laat  de  kroonlijst  met  krachtig  en  streng  profiel 
uw  huis  werkelijk  bekronen,  en  zet  er  dan  niet 
noch  wat  boven  op.  Was  uw  bouw  dan  niet  af, 
hadt  gij  noch  wat  te  zeggen?  waarom  eindigdet 
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gij  dan  met  eene  kroonlijst?  Daarmee  zij  het  uit. 
Wilt  gij  noch  eene  verdieping  hebben?  Welnu, 
bouw  dan  uw  huis  terstond  met  die  verdieping  er 
bij,  maar  zet  die  niet  boven  op  de  kroonlijst.  Of 
wilt  gij  een  Fransch  dak  met  dakvensters,  dan  is 
dit  de  finale  en  is  de  daklijst  geen  kroonlijst ,  maar 
eene  rustpoos  met  een  overgang. 

Bepaal  vooruit  of  gij  eene  beschutting  wilt  heb- 
ben om  droog  in  uw  rijtuig  te  stappen ,  maar  maak 
niet  later  aan  uw  voltooiden  gevel  een  hout-glazen 
kiosk ,  half  Oostersch ,  half  pofferkraam-stiji ,  die 
deur  en  ingang  ontsiert  of  er  althans  tegen  vloekt. 

Laat  uw  gang  en  intree  licht ,  te  mate  ruim ,  uit- 
noodigend  en  vroolijk  zijn;  uw  trap  ronduit  als 
opgang  spreken  en  niet  in  een  lichtloozen  hoek 
verscholen  zijn ;  laat  men  uw  huis  niet  als  door 
een  onderaardsch  gewelf  binnenkruipen,  maar  dat 
uw  voorhuis  de  frische  ouverture  zij  van  het  vol- 
gende tooneel. 

In  uw  voorhuis  en  gang  behoeft  gij  u  ook  niet 
zoo  te  matigen:  zij  kunnen  gerust  sterker  spreken 
dan  het  verdere,  omdat  deze  maar  een  doorgang 
zijn,  en  wat  u  zou  hinderen  in  uw  woonkamers 
voortdurend  te  zien ,  daar  niet  hindert.  Dat  er  mar- 
mer zij  en  beschildering ,  wat  groen ,  een  beeld  van 
marmer  of  brons,  eene  draperie  van  krachtig  en 
breed  patroon. 

Voor  gang  en  trapmuren  heeft  sinds  eeuwen 
het  Hollandsch  gebruik  de  witkalk  aangewend. 
Thans  brengt  niet  de  smaak,  maar  de  7node  mede 
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dat  door  verf  te  vervangen.  Toch  is  er  in  de 
gewitte  muren  iets  dat  niet  ten  eenenmale  verwer- 
pelijk is:  netheid  en  Hcht.  In  menig  voorhuis  uit 
de  i8e  eeuw,  met  zijn  fijn  en  smaakvol  stucadoor- 
werk  hebben  wij  voorbeelden  en  bewijzen  hoe  schoon 
dit  kan  zijn.  Maar  in  geen  geval  mag  de  gewitte 
muur  tot  den  grond  toe  doorloopen;  eene  lambri- 
seering moet  er  van  onderen  zijn ,  zoowel  voor 
het  nut ,  als  om  aesthetische  reden ;  het  oog  eischt 
daar  een  steviger  basis.  De  gewitte  muur  moet 
evenwel  op  verstandige  wijze  door  de  omrin- 
gende kleur  worden  ondersteund  en  in  harmonie 
daarmede  zijn ;  dan  kan  hij  een  eigenaardig  karakter 
bezitten.  Doch  hij  heeft  het  nadeel  van  af  te  geven 
op  de  kleederen  en  zeer  spoedig  smullig  te  worden. 
Het  is  dus  wel  praktiesch  de  muren  te  verven , 
mits  men  ze  of  licht  of  althans  bij  het  beschilderen 
vroolijk  houde.  Een  vroolijke,  opwekkende  ingang 
is  als  de  gulle  uitdrukking  op  het  gelaat  en  de  toe- 
gestoken hand,  die  u  welkom  heeten. 

In  Engeland  heerscht  veelvuldig  het  gebruik  de 
trapmuren  te  bekleeden  met  behangselpapier;  men 
heeft  daarvoor,  voor  muur  zoowel  als  lambrisee- 
ring, papieren  met  rustige,  strenge,  goedgetinte 
patronen.  Als  dan  een  enkel  sieraad,  een  fraaie 
schotel,  eenige  omlijste  prenten  de  wanden  ver- 
sieren, een  kleed  de  treden  bedekt,  kan  een 
trap  op  die  wijze,  in  stede  van  iets  banaals  of 
leelijks,  iets  zeer  fraais  en  gezelligs  hebben.  Legt 
men  de  woning  op  grooteren  voet  aan,  dan  moe- 
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ten  voorhuis  en  trap  meer  beteekenis  hebben ;  men 
kan  dan  mozaïek  en  Itahaansch  stucco  toepassen , 
of  Perzische  tegelpatronen ;  dan  zij  de  trap  van  wit 
marmer  of  gebeeldhouwd  eikenhout  (niet  geverfd); 
dan  kan,  na  den  eigenlijken  ingang,  het  voorhuis 
eene  soort  van  voorkamer  worden,  met  portières, 
met  rustbanken,  een  spiegel^  gelegenheid  om  zich 
van  zijn  overkleed  te  ontdoen  enz.  en  worde  het 
ook  verwarmd. 

Bespraken  wij  tot  dusver  voornamelijk  het  woon- 
huis in  de  steden,  in  de  laatste  tien  of  twintig 
jaren  is  er  eene  huizensoort  bijgekomen ,  die  veel- 
vuldig gebruikt  wordt,  namelijk  de  villa.  In  som- 
mige ruimere  gedeelten  der  stad  en  aan  de  bui- 
tenzijden bouwt  men  thans  wat  men  villa's  noemt. 
De  villa  zou  zoowel  voor  den  bouwheer  als  den 
bouwmeester  een  vruchtbaar  onderwerp  kunnen 
worden  om  speling  te  geven  aan  de  toepassing 
van  schoonheid,  fantasie  en  aangenaamheid.  Doch 
in  de  meeste  gevallen  onderscheidt  zich  de  villa 
in  niets  van  het  stadshuis  ten  ware  soms  alleen 
door. .  .  .  onregelmatigheid.  Dit  is  bijna  het  eenige 
onderscheidende  kenmerk.  En  toch  de  villa  heeft  haar 
eigen  aard  en  stijl.  Doch  wij  zien  nu  meestal  villa's , 
die  het  eigenaardige  der  villa  missen.  De  villa  is 
niet  door  andere  gebouwen  belend,  doch  staat  af- 
zonderlijk en  is  onmiddellijk  door  den  tuin  omringd. 
Zij  moet  daarom  met  de  omringende  natuur  in 
overeenstemming  zijn.  De  eischen  van  het  voormalig 
kasteel  zijn  vervallen:  grachten ,  wallen ,  valbruggen, 


Ï40        HOE  ONZE  WONING  TE  VERSIEREN. 


torens,  hooge  tinnen  hebben  thans  geen  reden 
van  bestaan  meer.  Men  bewoont  eene  villa  om 
buiten  te  wonen,  om  in  onmiddellijk  verkeer  met 
de  natuur  te  zijn.  Men  moet  dus  niet  achter  hooge , 
van  onderen  'gesloten  vensters  zitten.  Het  genoeg- 
lijke der  villa  en  dus  het  rationeele,  is  dat  de 
ten  grond  toe  openslaande  vensterdeuren  een  toe- 
gang geven  en  uitzicht  bieden  op  den  tuin ,  het 
bloemperk,  het  terras,  of  de  open  portiek  en 
veranda.  Daar  zijn  ook  een  ruime  koele  gang  en 
voorportaal ,  gelijk  men  noch  in  onze  vroegere 
buitenplaatsen  vindt ,  gewenscht.  Daar  men  bij  den 
villabouw  niet,  als  in  de  straten,  beperkt  is  door 
de  ruimte,  is  er  geen  reden  om  alles  in  de  hoogte 
te  bouwen.  Rede  en  gemak  geven  het  aan  de 
hand  dat  men  in  de  breedte  bouwe.  Het  is  dus 
noodig  noch  wenschelijk  dat  de  villa  zoo  hoog  zij; 
de  kasteelvorm  is  hier  ongepast.  Al  de  hoofdlijnen 
moeten  zich  voegen  naar  den  aard  der  omringende 
natuur ,  en  mede  naar  de  eischen  der  bewoning ,  alzoo 
meer  in  het  horizontale  dan  het  hoogopstrevende 
liggen.  In  klassieke  vormen  door  de  renaissance  toe- 
gepast en  gewijzigd ,  zal  men  dus  een  schat  van  even 
geschikte  als  fraaie  motieven  vinden.  Hier  kan  een 
zuilengang  als  portiek  of  eene  pergola  schoon  en  aan- 
genaam zijn  ;  ook  omdat  zij  zich  geleidelijk  en  rede- 
lijk met  de  natuur  verbinden  laten.  Het  ware  karakter 
der  villa  is  niet  streng ,  gesloten ,  naar  binnengekeerd ; 
maar  open ,  lachend  en  naar  buiten  gekeerd.  Al 
hare  vormen  moeten  haar  niet  afsluiten  van,  maar 
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vereenigen  met  de  natuur  er  om  heen.  In  een 
ander  opzicht  is  ook  met  de  natuur  te  rade  te 
gaan.  Zoo  bouwt  men ,  bij  voorbeeld ,  tegenwoordig 
villa's  als  kasteelen  boven  op  onze  duinen ,  met 
hooge  windvangende  daken  en  torens.  Behalve  omdat 
zij  met  de  natuur  schier  geen  communicatie  hebben 
dan  door  een  trapje  en  men  er  achter  ramen  met 
borstweringen  zit,  zijn  deze  ook  daarom  af  te 
keuren,  omdat  zij  sterk  aan  wind  en  weer  zijn 
blootgesteld ,  in  stede  van  zich  juist  in  de  luwte 
te  verschuilen  en  achter  kling  en  bosch  beschut- 
ting te  zoeken. 

Met  dit  alles  gaat  het  aangename  en  liefelijke 
der  villa  geheel  verloren.  En  hoe  lagen  toch,  als. 
men  zelf  niet  scheppen  kon ,  de  goede  voorbeelden 
voor  de  hand.  Men  had  slechts  te  zien  naar  zoo  vele 
voortreffelijke  modellen  b.  v.  in  Duitschland  en  Italië , 
ja,  ook  naar  onze  Hollandsche  lusthoven  van  de 
vorige  eeuw. 
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N  thans  het  inwendige,  waarbij  veel  van 
het  reeds  gezegde  ook  toepassing  kan 
vinden. 

Voor  eene  balzaal  en  plechtige  ont- 
vangvertrekken  zijn  de  eischen  te  moei- 
lijk of  te  veelomvattend  om  ze  als 
smaakvol  liefhebber  op  te  lossen ;  daar- 
voor kieze  men  eenen  kunstenaar  in  het  bouwvak. 
De  eenvoudiger  en  matiger  vorderingen  van  goede 
woonkamers  kunnen  door  den  man  van  smaak 
zeiven  worden  beantwoord.  Men  dient  het  met  zich 
zeiven  eens  te  zijn  wat  men  van  zijne  kamers 
vordert;  men  zal  van  de  éene  eene  huis-  of  woon- 
kamer willen  maken ,  van  eene  of  meer  andere 
kamers  vertrekken,  waar  men  wel  eens  iemand 
ontvangt.  Hiervan  hangen  de  kleuren,  de  stoffen, 
de  meubelen  en  hunne  plaatsing  af.  Naarmate 
men    eene    kamer    minder    voor  daaglijksch  ge- 
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bruik,  ook  voor  kamer  waar  men  eet,  bestemt, 
worden  zij  rijker  of  eenvoudiger,  met  fijner  of 
duurzamer  stof  en  meubelen  bekleed.  Doch  steeds 
zij  in  beide  gevallen  de  koude  stijfheid  uitgeslo- 
ten  en  heersche  de  gezelligheid  in  uw  woonvertrek, 
bovendien  de  huislijkheid  en  het  gemak.  Met  dit 
alles  is  schoonheid,  of  als  dit  woord  te  hoog 
klinkt ,  goede  smaak  en  bevalligheid  te  vereenigen. 

Voor  ons  bestaat  er  eene,  vaak  lastige,  moeilijk- 
heid, die  in  geen  vroegeren  tijd  ergens  bestaan 
heeft.  Ieder  land,  iedere  eeuw,  ieder  tijdperk  had 
zijne  kunst ,  zijnen  stijl ,  en  die  stijl  en  die  kunst 
waren  rechtstreeks  uit  den  aard  der  toen  levenden 
voortgevloeid,  zij  waren  de  uitdrukking  van  den 
geest  en  den  aard  en  de  behoeften  dier  menschen. 
Voor  ons ,  die  wel  modes  hebben  en  later  zullen  blij- 
ken wel  kenmerken  te  hebben  bezeten ,  maar  die  geen 
bepaalden  stijl  hebben,  aan  land  ,  volk  en  tijd  eigen , 
rijst  de  vroeger  ten  eenemale  onvermoede  vraag: 
in  welken  stijl ,  of  volgens  welke  hoofdelementen 
van  eenen  stijl  zal  ik  mijne  kamer  meubeleeren? 
Hier  doet  zich  een  chaos  van  verwarringen 
voor.  Zeker ,  het  geval  komt  zoo  zelden  niet  voor 
dat  iemand  met  deze  vraag  niets  te  maken  heeft, 
omdat  hij  eenvoudig  het  een  en  ander  koopt  dat 
hij  gereed  vindt,  en  dat  hem  om  prijs  en  gehalte 
aanstaat.  Doch  in  de  meeste  gevallen  zal  men  het- 
zij een  bewust,  hetzij  een  half  of  flauw  bewust 
gevoel  hebben,  dat  aan  deze  of  gene  vormen 
en   kleuren  de  voorkeur  doet  schenken ,  zal  men 
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eenigen  stijl  of  eenig  karakter  verlangen.  Dan  is 
men  vaak  ook  in  eene  andere  moeielijkheid ;  men 
heeft  meubelen  die  ons  lief  zijn,  hetzij  als  oude 
vrienden,  hetzij  als  geschenk,  hetzij  als  erfgoed 
onzer  ouders,  of  die  men  niet  wegdoet  omdat  zij 
te  deugdelijk  en  te  nuttig  zijn.  Dan  rijst  de  vraag : 
hoe  daarmede  de,  wat  wij  zouden  kunnen  noemen , 
vlottende  bevolking,  de  tapijten,  gordijnen,  be- 
hangsels, tafelkleeden  en  de  nieuwe  voorwerpen  in 
overeenstemming  te  brengen?  Zeker  doet  men  wijs 
slechts  naar  eene  algemeene  harmonie  te  zoeken , 
zonder  dat  alles  in  éenen  toon  behoeft  te  wezen ; 
vrijheid  en  verscheidenheid  moeten  ook  hier  toege- 
laten mogen  worden.  Gedwongenheid  en  eentonig- 
heid vermeden.  En  de  smaak  zoeke ,  met  geven 
en  nemen ,  het  betrekkelijk  beste  te  verkrijgen.  Licht 
kan  men  hierin,  wat  overigens  altijd  is  aan  te  raden, 
het  extravagante ,  het  schreeuwende ,  het  geheel  en 
al  onpassende  en  het  vulgaire  vermijden. 

Doch  vaak  heeft  men  eene  schoone  lei  voor 
zich  en  heeft  men  zijn  huis  van  voet  tot  top  nieuw 
in  te  richten.  Maar  hoe  dan  onze  meest  gebruikte 
woonkamers?  Men  heeft  tegenwoordig  de  keus  van 
verschillende  stijlen:  Oud-Hollandsch ,  Turksch, 
Oud-Engelsch ,  Louis  XIV,  XV,  XVI  —  aan  het 
Empire  zijn  wij  noch  niet ,  maar  zullen  er,  hoop  ik,  wel 
komen  —  of  iets  artistieks,  dat  wil  zeggen :  eiken- 
hout, Gobelins,  geverfde  plafonds,  Turksche  sofa's 
met  kussens  van  Arabische  kameelzakken ,  cuivre 
poli    en    Venetiaansche  kronen  of  spiegels  enz., 


VERVOLG. 


met  het  gevaar  van,  bij  onberaden  toepassing  of 
overlading,  een  bric-a-bracboedel  te  krijgen.  Doch 
even  gevaarhjk  is  het  angstvallig  volgen  van  éenen 
vroeger  bestaanden  stijl. 

Zie  bij  voorbeeld  den  Oud-Hollandschen  stijl.  Hij 
paste  voor  de  oude  Hollanders,  in  hun  zware 
kleederen ,  met  hun  groote  kamers ,  hun  wel  deege , 
maar  ook  plompe  deeglijkheid.  Wij  hebben  thans 
andere  eischen  en  genoegens.  Als  de  Oud-HoUand- 
sche  stijl  ons  kleine  ruitjes,  deels  gekleurd,  met 
tal  van  luikjes  voorschrijft,  verlangen  wij  veellicht 
en  lucht  uit  onze  vensters  op  te  vangen.  Eischt  hij 
een  hooge  open  schouw,  wij  verlangen  warmte. 
Bij  avond  eischen  wij  eene  goede ,  soms  sterkere 
verlichting;  daartegen  strijden  de  donkere  eiken  be- 
schotten en  balken  met  zware  schaduwen,  het 
goudleer.  Tracht  men  daaraan  tegemoet  te  komen, 
men  vervalt  in  strijdigheden:  de  groote  spiegelra- 
men zouden  daarmede  onvereenigbaar  zijn ,  een 
gaskroon  een  anachronisme  zijn,  een  verwarmings- 
toestel heel  de  groote  schouw  overbodig  maken. 
Zooals  de  meeste  levensvormen  onzer  17^^  eeuw 
forscher  en  zwaarder  waren,  dus  ook  die  harer 
meubelen.  Ondanks  hun  karakter  en  vele  schoone 
eigenschappen  zijn  zij  dientengevolge  over  het  al- 
gemeen minder  in  harmonie  met  onzen  verfijnde- 
ren  aard  en  gebruiken.  Heeft  men  eene  menigte 
vertrekken ,  men  zal  op  die  wijze  voor  de  aardig- 
heid eene  kamer  kunnen  inrichten ,  maar  het  zal 
bezwaarlijk  eene  kamer  worden  waarin  wij  met  al 
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onze  moderne  behoeften  daaglijks  op  ons  gemak 
en  genoeglijk  kunnen  leven. 

Met  sommige  andere  stijlen  is  het  al  eveneens 
gesteld.  Een  salon  ,  volkomen  in  den  stijl  van  Lo- 
dewijk  XIV,  van  de  Pompadour,  kan  in  eene  reeks 
van  vertrekken  als  aardigheid  voldoen;  voor  eene 
daaglijksche  ontvang-  of  woonkamer  ware  dit,  het- 
zij om  de  teerheid  der  stoffen,  hetzij  om  de  co- 
quetterie  of  de  onrustigheid  der  rocaillekunst  op 
den  duur  weinig  aangenaam.  Evenmin  eene  geheel 
op  zijn  Oud-Engelsch  ingerichte  kamer,  die  Engel- 
sche  gebruiken  zou  veronderstellen  en  vorderen. 

Als  uitzonderingen  kunnen  dus  dergelijke  spe- 
lingen genoegen  verschaffen,  voor  het  daaglijksch 
gebruik  zijn  zij  minder  of  slechts  met  eenig  voorbe- 
houd aanbevelenswaardig. 

De  stijl  van  Louis  XVI  komt  wel  het  naast  aan 
onzen  tegenwoordigen  smaak ;  de  renaissancevormen 
hebben  er  niet  het  plompe  en  breede  van  die  onzer 
17*^  eeuw,  noch  het  al  te  coquette ,  grillige,  zwierige 
van  die  des  rococostijls.  Zij  bezitten  reeds  iets  zeer 
moderns. 

Mits  met  verstand  gewijzigd  zou  de  stijl  van  het 
keizerrijk  ons  ook  die  vormen  kunnen  leveren,  die 
het  best  met  onze  eischen  overeenkomen. 

Doch  wat  moet  men  dan  doen  ?  zal  er  gevraagd 
worden. 


V  E  RV  O  L  G. 
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|IJ  bezitten  in  ons  tijdperk  geen  bepaald 
begrensden  stijl.  Dit  is  deels  een  gevolg 
van  onze  plaats  in  de  volgorde  der  tij- 
den ,  waardoor  de  kring  der  mogelijke 
vormen ,  zoo  al  niet  gesloten ,  dan  toch 
tamelijk  afgerond  is ,  deels  van  onze 
beschaving,  welke  ons  met  al  het  schoon  e 
van  vroegere  eeuwen  in  de  nauwste  aanraking  bren- 
gende, in  de  hoogste  mate  veelzijdig  ontwikkeld 
is  en  daardoor  in  het  eenzijdig  scheppen  gestremd 
noodwendig  eklektiesch  is  geworden.  Intusschen  mist 
onze  beschaving  en  daarin  onze  vormenwereld  geens- 
zins haar  karakter;  haar  karakter  ligt  juist  in  dat 
veelzijdige  eklektisme,  in  tal  van  kleine  trekken, 
door  onze  gebruiken  aangegeven,  die  later  even 
duidelijk  herkenbaar  zullen  zijn  als  andere ,  doch 
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die  ons  nu  vaak  ontsnappen.  Gansch  uit  éen  stuk 
te  zijn ,  zijne  beschaving  uit  zich  zeiven  geheel 
oorspronkelijk  te  ontwikkelen ,  is  voor  den  modernen 
mensch  onmooglijk.  Daar  dit  een  redelijk  gevolg 
en  dus  noodzakelijk  is ,  vermogen  wij  ons  aan  de 
verdere  gevolgen  daarvan  niet  te  onttrekken.  Zoo- 
danige poging  zou  niets  uitwerken  dan  verkrach- 
ting of  verarming,  onnatuurlijke  buitensporigheid 
of  moedwillig  wegwerpen  van  voordeden.  Want,  dit 
hebben  wij  in  onze  gansche  beschaving  wel  in  het 
oog  te  houden,  zoo  er  nadeelen  spruiten  uit  de 
noodwendige  kennis  van  al  het  voorafgegane,  welke 
onze  volstrekte  oorspronkelijkheid  hinderen ;  er  lig- 
gen in  de  lessen  van  het  verleden  onschatbare 
voordeden ,  die  wij  ons  ten  nutte  moeten  maken. 
Doch  oordeel  en  smaak ,  beide  gezond ,  hebben 
hier  wenk  en  waarschuwing  te  geven.  Is  dit  zoo 
voor  onze  letteren,  onze  kunst,  het  is  even  waar 
voor  onze  daaglijksche  versieringskunst,  die  zich 
in  ons  huisraad  openbaart. 

Wij  hebben  dus  ook  daarin  eklektiesch  te  zijn. 
Ieder  vrij  latende  zich  een  volledigen  stijl  uit  den 
ouden  voorraad  te  kiezen ,  doet  men  over  het  al- 
gemeen beter  met  anders  te  handelen.  En  wel  zóo. 
Naar  onze  voorkeur,  onze  behoeften  en  middelen, 
kunnen  wij  allicht  geneigd  en  in  staat  zijn ,  niet 
een  volledigen  stijl,  maar  eene  stijlrichting  te  kie- 
zen. Men  kieze  dezulke  die  het  meest  met  onze 
gebruiken  overeenstemt,  het  minst  met  de  bruik- 
baarheid strijdt.  Wij  zijn  te  dien  aanzien  thans  op 
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een  goeden   weg.  De  volslagen  ondingen  van  de 
jaren  1835  tot  50  zijn  wij  te  boven.  De  groote  nij- 
verheidstentoonstellingen   hebben    invloed    gehad ; 
de  fabrikage  is   vooruitgegaan  en   biedt  ons  alle 
hulpmiddelen ;  de  bastaardrocaille  is  door  de  fijnere 
en   edeler  Louis  XVI ,   door  Engelsche  motieven 
vervangen ;  meubelmakers  putten  uit  deze  bronnen ; 
behangselmakers  keeren  tot  strengere  en  meer  ge- 
stileerde patronen  terug;  tapijtwerkers  zoeken  hun 
voorbeelden  in  het  Oosten;  de  cretonnes,  bourret- 
tes,   damasten  en  al   dergelijke  gordijnen  en  be- 
kleedingstoffen    bieden    de  smaakvolste  patronen; 
Japan  oefent  een  heilzamen  invloed  op  de  decoratie 
van  het  porcelein  en  aardewerk,  ook  en  vooral 
zonder  rechtstreeksche  nabootsing;  de  Engelschen 
zien  met  eerbied  naar  de  modellen  van  Wedgwood , 
of  de  Perzische  plateelwerken ;  voor  tal  van  zaken 
is  het  geheele  Oosten  op  nieuw  als  ontdekt  en  toont 
ons  een  van  de  zuiverste  bronnen  van  versierings- 
kunst. Aan  onze  keus  is  alleszins  te  voldoen;  en 
het  komt  er  nu  maar  op  aan  eene  goede  keus  te 
doen.  Wel  zijn  wij  noch  verre,  zeer  verre  van  de 
volmaaktheid  der  oude  modellen ,  maar  wij  zien 
nu  naar  de  goede  en  zijn  aan  het  leeren.  In  geen 
50  jaren  heeft  de  kans  zoo  goed  gestaan  als  nu. 

Men  kieze  dus  eene  stijlrichting,  of  bestanddee- 
len  van  meer  dan  eenen ,  dit  brengt  mede:  10.  dat 
men  modern  zij ,  en  20.  dat  men  niet  zoo  angst- 
vallig uitsluitend  behoeft  te  wezen. 

Onder  het  voorzitterschap  van  goeden  smaak  — 
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door  kunstzin  en  kunstbegrip  gevormd  —  moeten 
dan  bruikbaarJieid ,  duurzaa7nheid ,  hamnonie  de 
slotsom  opmaken  en  de  beslissing  vellen. 

De  bruikbaarheid',  het  klimaat,  de  beschikbare 
middelen  en  onze  persoonlijke  aard  en  behoeften 
wijzen  hier  den  weg.  Wij  kiezen  geene  hooge, 
zware  kasten ,  die  te  veel  ruimte  wegnemen  en  don- 
kere schaduwen  werpen;  geene  stoelen  die  onge- 
makkelijk zijn  van  sierlijkheid ;  geen  tafel ,  die 
geene  ruimte  biedt  om  er  met  velen  gezellig 
om  heen  te  zitten,  ieder  met  zijn  werk  of  boek, 
en  die  zoo  gemaakt  is ,  dat  wij  er  onze  knieën  aan 
stooten;  geene  gordijnen  die  ons  al  het  licht  be- 
nemen ;  geen  glas-  of  aardewerk  waaruit  men  onge- 
makkelijk drinkt  of  waarmede  men  morst  bij  het 
gebruik  ;  geene  verlichting  die  het  oog  pijnigt.  Niets 
zij  er  dat  het  vertrek  ongezellig  maakt,  door  zijn 
afwezigheid  of  aanwezigheid ;  in  de  woonkamer 
geen  zoodanige  weelde  dat 

.  .  .  ce  lieu  délectable 
A  force  d'être  beau  cesse  d'être  habitable. 

De  duurzaamheid:  dat  wij  niet  bevreesd  zijn  de 
meubelen  te  gebruiken,  dat  het  gebruik  ze  niet 
spoedig  slijte  of  besmoezele,  zoodat  tekens  ver- 
nieuwing noodig  wordt ,  en  wij  ,  eenmaal  tevreden, 
weer  aan  het  veranderen  moeten  en  onze  meube- 
len geen  tijd  hebben  met  ons  leven  saam  te  groeien 
en  goede  oude  vrienden  te  worden.  Onthoud  u  in 
elk  geval  van  de  afschuwelijke  hulsels  of  «hoezen» 
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die  u  in  voortdurenden  staat  van  schoonmaak  of 
verhuizen  zetten.  Dan  liever  uw  stoffen  verbruikt. 
Hebt  gij  kostbaar  en  zeldzaam  oud-Japansch  por- 
celein,  welks  breken  u  een  voortdurend  verdriet 
zou  bezorgen ,  zet  het  in  eene  toonkast ,  maar  ge- 
bruik het  niet  daaglijksch,  tenzij  het  genot  van 
het  gebruik  grooter  ware  dan  de  smart  van  het  ver- 
lies. Gij  kunt,  wijl  niets  schooner  is  dan  het  Chi- 
neesch  en  Japansch  porcelein ,  het  voor  uw  ge- 
bruik dan  doen  met  eene  mindere  soort,  die  altijd 
toch  fraaier  is  dan  wat  ook.  Zulke  voorwerpen 
zijn  licht  te  vervangen.  Neem  geen  houtsoort,  die 
kunstmatig  gepolitoerd  of  vernist  voortdurend  kras- 
sen krijgt  en  vlekken,  geen  tapijten  wier  kleuren  in 
een  jaar  verwelken. 

De  harmo7iie:  ook  bij  verscheidenheid  kan  zekere 
eenheid  behouden  blijven.  Harmonie,  dat  leert  u 
de  muziek,  is  geene  eentonigheid,  maar  een  sa- 
menklank van  verscheidene  speeltuigen ,  snaren , 
hout  en  koper.  Men  kan  dus  gerust  een  Perziesch 
tapijtpatroon  en  Fransche  gordijnstoffen  en  stoelbe- 
kleeding  vereenigen  met  Chineesch  en  Japansch 
porcelein ,  Louis  XVI-achtige  meubelen ,  moderne 
gastoestellen ,  een  marmeren  of  bronzen  beeld  van 
an-tieken  of  modernen ;  eenig  goed  erfstuk  uwer  va- 
deren en  omlijste  schilderijen  of  prenten ,  nieuwe 
en  oude.  Niets  dan  éenen  stijl  of  éene  richting  mooi 
te  vinden  is  eenzijdig  en  dus  een  lager  standpunt 
van  beschaving  dan  veel  schoons  uit  het  verleden 
te  gelijk  te  waardeeren  en  te  beminnen.  Doch  even 
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als  dat  vele  in  uwen  geest  tot  eenheid  kan  komen , 
zoo  kan  het  ook  in  uwe  woonkamers.  De  harmo- 
nie bestaat  daarin ,  dat  er  geene  zaken  zijn  die  vol- 
sl  agen  uit  den  toon  vallen  en  misplaatst  zijn ,  en 
alles ,  niet  in  uitwendige  vormen ,  maar  in  stem- 
ming en  gevoel  verwantschap  toone.  Er  is  bijv. , 
hoe  vreemd  het  iemand  schijne,  een  innige  ver- 
wantschap tusschen  sommig  Grieksch  en  sommig 
Japansch  en  Perziesch  werk;  er  is  eene  nauwe  ver- 
wantschap tusschen  een  Louis  XVI-fauteuil  en  wat 
wij  heden  een  gemakkelijken ,  bruikbaren  stoel 
vinden;  er  is  nauwe  verwantschap  tusschen  de 
hoofdvormen  van  een  gothischen  luchter,  eene  17*^^ 
eeuwsche  kroon ,  en  ons  gastoestel ;  maar  er  is 
geenerlei  verwantschap  tusschen  een  Oud-Holland- 
sche  open,  breedgeschouderde  schouw  en  wat  wij 
nu  als  verwarmingsmiddel  noodig  hebben;  gansch 
en  al  strijdig  met  onze  zeden  is  het  een  eiken 
kannenrek  met  schotels  en  fluiten,  vroeger  in  keu- 
ken of  gelagkamer  gebruikt,  thans  om  de  «curio- 
siteit» in  onze  zitkamers  op  te  hangen ,  evenals  die 
schilderijen  die  men  vroeger  «keukenstukken» 
noemde.  De  manie  voor  oudheden  stapelt  nu  soms 
in  onze  sierlijke  kamers  huisraad  op  —  soms  ook 
een  beddenwarmer  en  een  strijkplank  —  die  vroe- 
ger in  keuken,  op  zolder  of  in  werkkamer  werden 
geborgen.  Onze  vaderen  waren  zoo  vrij  het  grove 
Delftsch  voor  de  keuken  te  bestemmen  en  zelf  zich 
met  het  beste  Japansch  te  behelpen. 

De  harmonie  vordert  niet,  dat  de  geheele  reeks 
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onzer  vertrekken  in  éene  stijlrichting,  in  éenen 
geest  behandeld  zij.  Ieder  vertrek  heeft  zijne  be- 
stemming en  van  deze  hangen  de  stoffeering  en 
inrichting  af.  Het  ligt  in  den  aard  der  zaak,  dat 
eene  anti-chambre  eenvoudiger,  een  ontvangkamer 
of  eigenlijke  salon,  of  twee,  weelderiger,  uwe 
woonkamer  huislijker  worden  ingericht.  In  een 
salon  vinden  dus  lichter  kleuren  of  teerder  stoffen , 
sierlijker  meubelen  en  eene  andere  schikking  van 
zelf  eene  plaats.  Doch  de  hoofdzaak  is  niet  hoe 
eene  kamer  heet,  maar  waarvoor  zij  dient.  Gebruikt 
men  het  middagmaal  in  zijne  woonkamer,  zoo 
kan  deze  ook  eetkamer  heeten,  zonder  dat  zij 
daarom  enkel  en  alleen  als  eetkamer  worde  ge- 
meubeld. 

Het  zou  ondoenlijk  zijn  alle  gevallen  aan  te  wij- 
zen ;  het  zij  genoeg  eenige  voorbeelden  als  wenk  te 
geven ,  en  dan  ten  slotte  op  den  voorzitter ,  den 
goeden  smaak ,  te  wijzen ,  die  ook  de  andere  recht- 
sprekenden  tot  eene  samenstemmende  eindbeslissing 
moet  brengen. 

Smaak  heersche  dus  overal  in  velerlei  zin.  Ook 
in  het  eenvoudigste  kan  de  smaak  zich  toonen , 
want  smaak  heeft  met  kostbaarheid  niets  te  maken. 
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EN   behoeft  zijne  spreek-  of  wachtkamer 
niet  karig  te  behandelen.  Zij  worde  in 
geen    geval  eene  décharge  of  rommel- 
kamer,  waar   men  wegzet  dat  waarvoor 
men   geene   plaats   weet.  Een  oogenblik 
toevens    verdriete    den   wachtende   niet ; 
Y         hij   moge  er  een   rustbank  vinden,  eene 
tafel  met  schrijfgerei ,  eenige  prenten  om  te  bezien. 
Zij   geve   een  goeden  indruk  van  het  huis  en  hin- 
dere  niet  door  ledigheid  en  koudheid. 

In  de  gewoonlijk  gebruikte  vertrekken  heeft  de 
fantasie  vrij  spel.  Men  kan  dezelfde  stoffen  gebrui- 
ken  voor  alle  meubelen ,  maar  behoeft  ook  niet 
voor  eene  eenigermate  overeenstemmende  verschei- 
denheid beducht  te  zijn. 

Onvoorwaardelijk  keurt  men  tegenwoordig  de  wit- 
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gestucadoorde  zolderingen  af.  Ook  hierin  heerscht 
mode  en  gaat  men  te  volstrekt  te  werk.  De  alle- 
daagsche  smakelooze  rococo  (de  fijne  en  geestige 
toepassing  daarvan  is  geenszins  te  verwerpen) ,  de 
zware,  hangende  bloem-  of  loovertrossen ,  die  vuil 
aannemend  te  donkere  schaduwen  hebben ,  zijn  er 
gewis  af  te  keuren.  Maar  een  met  verstand  aan- 
gebracht stuuk,  behandeld  als  plafond,  dat  is 
vlak,  fijn  en  niet  met  overmatig  reliëf  en  onrus- 
tigheid ,  heeft  zijn  voordeden.  Het  is  licht  en 
kaatst  het  licht  in  ruime  mate  terug.  Smaakvol 
stuuk  is  verkieslijk  boven  banaal  schilderwerk  of 
verf.  Doch  met  zulk  eene  zoldering  moet  het 
overige  in  harmonie  zijn.  Witte  plafonds  en  zeer 
donkere  en  zwaarmoedige  behangsels  en  gordijnen 
zijn  niet  in  overeenstemming.  Daarentegen  komt  een 
wit  plafond  goed  bij  lichte  of  zijden  behangsels » 
helder  gebloemde  meubelbekleedingen  en  goud.  Eene 
met  beelden  en  eenigszins  sterkere  vormen  en 
kleuren  beschilderde  zoldering  eischt  sterker  pa- 
tronen van  behangsel  en  gordijnen  en  massiever 
meubelen.  Eene  zacht  getinte  en  met  streng  gesti- 
leerd ornament  geverfde  zoldering  stemt  bij  fijner 
meubelvormen  en  minder  groote  patronen. 

Schoorsteenen  naar  Engelschen  trant  met  ge- 
kleurde tegels  bekleed ,  zij  zijn  bij  ons  noch  weinig  in 
gebruik.  Wenscht  men  deze ,  het  meubilair  stemme 
er  mede  overeen.  Onze  gewone  marmeren  schoor- 
steenmantels moeten  in  kleur  bij  het  overige!  pas- 
sen. Een  witte  mantel  voegt  best  bij  wat  kleur  en 
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niet  te  donkere  tinten  in  de  omgeving ;  bij  een  rood- 
gekleurde neme  men  geene  koude  kleuren ,  bij  een 
fijngrijze  geene  te  warme.  Zwarte  schoorsteenmantels 
late  men  zelden  of  nooit  toe.  De  vorm  hangt  af  van 
het  meubilair.  Bij  een  Louis  XIV  of  Pompadour- 
mantel  voegen  geen  rechte  en  strenge  lijnen  van 
het  meubilair,  geen  Turksche  patronen,  wel  chi- 
noiseries en  zijden.  Heeft  men  niet  alles  maar  voor 
het  gebieden,  dan  neme  men  voor  de  mantelvor- 
men  liefst  zoodanige  moderne  die  het  meest  over- 
eenkomen met  die  van  een  niet  al  te  weelderigen 
Louis  XVI-stijl  of  dien  uit  het  Keizerrijk.  In  enkele 
aanzienlijke  huizen  te  Leiden,  's-Gravenhage ,  Haar- 
lem ,  in  het  Paviljoen  aldaar  vindt  men  noch ,  nevens  de 
schoone  deurbetimmering ,  zeer  schoone  schoorsteen- 
mantels Louis  XVI ,  of  Empire  —  in  't  voorbijgaan 
gezegd ,  een  stijl  die  zeer  ten  onrechte  in  het  register 
der  veroordeelden  staat ,  die  zeer  veel  schoons  bezit 
en  die  eene  toekomst  heeft,  ook  voor  de  meubelen. 
Hoeveel  schoone  zaken  hebben  wij  vroeger  uit  oude 
boedels  weggedaan ,  die  wij  thans  verheugd  zouden 
zijn  te  bezitten.  Welk  een  gruwelijke  barbaarschheid 
is  er  op  dien  ten  onrechte  versmaden  stijl  gevolgd! 
De  stijl  van  het  keizerrijk  wordt  beoordeeld  naar 
eenige  ongelukkige  meubelen,  onbegrepen  namaak, 
die  men  in  de  herinnering  heeft.  Doch  wie  de  meu- 
belen kent  welke  Prud'hon  teekende,  de  fijne  en  stijl- 
volle werken  van  Percier  en  Fontaine ,  en  de  beste 
voortbrengselen  uit  dien  tijd ,  zal  zich  wel  wachten 
een  onkundige  veroordeeling  van  dezen  stijl  te  beamen. 
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Het  is  de  laatste  stijl  dien  Europa  gekend  heeft ; 
wat  daarop  volgde  is  verbastering  en  verwildering 
geweest ,  en  stijlloosheid ,  tot  men  eindelijk  in  een 
bandeloos  eklektisme,  een  bric-a-brac  van  alles  en 
allerlei  is  vervallen. 

Met  het  denkbeeld  van  den  haard  zijn  wij  zoo 
zeer  opgevoed  en  vertrouwd ,  hij  is  zoo  zeer  het 
beeld  van  het  te  huis ,  van  de  gezelligheid ,  wij 
verbinden  zoo  vele  gedachten  aan  hem  als  den  hei- 
ligen huishaard  ,  als  het  middenpunt  dat  den  kring 
vereenigt ,  als  den  verteller  van  oude  intieme  histo- 
ries ,  de  vonkelende  bron  van  sproken  en  sagen, 
dat  wij  ons  moeilijk  kunnen  voegen  naar  het  nieuwe 
denkbeeld  van  een  het  gansche  huis  verwarmen- 
den toestel ,  die  den  haard  overbodig  maakt ,  hoe 
nuttig  dit  anders  zij.  Verkieslijk  is  een  groot  open 
vuur  binnen  de  schoorsteenruimte ;  het  neemt  geene 
plaats  weg.  Alle  gesloten  verwarmingsmiddelen  zijn 
min  kostbaar,  maar  missen  het  aangename  en  ge- 
zonde van  het  stralende  vuur. 

Voor  tapijten  staan  door  stof  en  vooral  door 
kleur  en  patronen  de  Perzische  ongeëvenaard  boven 
alles.  Men  kan  ze  tegenwoordig  in  Nederland  ver- 
krijgen bij  de  Perzische  handelsvereeniging  te  Rot- 
terdam. Geen  ander  tapijt  vereenigt  in  zoo  hooge 
mate  alles  wat  een  vloerkleed  moet  wezen.  Het 
patroon  is  altijd  bevrijd  van  schreeuwenden  ophef ^ 
de  vormen  zijn  niet  natuurlijk ,  zooals  vaak  een 
grove  fout  is,  maar  in  strengen  eenvoud  gestiliseerd  , 
de  kleuren   zijn  weergaloos  door  volheid  en  toch 
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matige  kracht,  door  stillen  gloed  en  donzen  zacht- 
heid ,  door  vranke  ondubbelzinnigheid ,  door  eene 
volstrekt  volmaakte  harmonie.  Is  eene  ongebrokene 
oppervlakte  te  ledig,  een  sterk  bepaald  patoon  te 
onrustig,  de  Perzische  tapijten  weten  door  de 
stille  mengeling  van  kleuren  en  de  schadelooze 
rustige  vormen  alles  te  vermijden ,  alles  te  be- 
reiken. In  Engeland  worden  tegenwoordig  tapijt- 
stoffen  vervaardigd ,  die  in  dien  geest  reeds  veel 
vereenigen.  Vreemd  dat  in  een  land  van  kleur 
als  het  onze,  de  anders  zoo  deugdelijke  Deventer 
tapijten  noch  zoo  falen  in  het  fijne  begrip  van 
kleur  en  tintverhouding.  Op  de  jongste  Amster- 
damsche  Tentoonstelling  sprong  dit,  door  de 
vergelijking  met  de  Perzische  afdeeling,  in  het 
oog.  De  Smyrnasche  tapijten  komen  in  rang  na 
de  Perzische. 

Moet  men  min  kostbare  stoffen  nemen ,  dan  is 
eene  eerste  wet,  dat  men  alle  harde  kleuren  en 
schreeuwende  patronen  vermijde.  De  bloemenwereld 
is  door  de  gewone  tapijten  schandelijk  geparodi- 
eerd. Een  vloerkleed  moet  zekeren  stevigen  grond- 
slag van  kleur  en  toon  bieden,  maar  overigens, 
mits  niet  al  te  leeg  en  dor,  hoe  stiller  hoe  beter. 

In  Nederland  schijnt  de  slechte  gewoonte ,  om 
vloerkleederen  vast  te  spijkeren ,  onuitroeibaar.  Zon- 
der zulk  een  stofnest  zou  de  kamer  ons  onfatsoen- 
lijk ,  ongekleed ,  onhuislijk  lijken.  Veel  beter  ware 
het  evenwel  de  tapijten  met  ringen  te  bevestigen ; 
noch   beter,   den  bodem   met  hout  in  te  leggen 
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Beschildei'd  deurpaneel. 


en  in  de  was  te 
zetten  en  er  losse 
vloerkleeden  op 
te  spreiden. 

Voor  minder 
kostbare  wonin- 
gen is  de  kwade 
gewoonte  in  ge- 
bruik gekomen, 
de  lambriseerin- 
gen af  te  schaf- 
fen. Dit  is  alles- 
zins af  te  keuren. 
De  lambrisee- 
ring  behoort  aan 
den  wand  even 
zoo  als  de  kroon- 
lijst; zij  is  zijn 
stevige  voeting. 
Niet  alleen  het 
oog  eischt  deze 
wandverdeeling , 
die  ^den  muur  tot 
een  redelijk  zich 

ontwikkelend 
bouwdeel  maakt, 
maar    ook  het 
nut,  omdat eene 
beschoten  bene- 

denwand  beter 
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tegen  stoot  en  slijten  bestand  is.  Heeft  men  geen 
beschoten  lambriseering,  dan  bekleede  men  hare 
plaats  met  een  donkerder,  sterker  behangsel,  af- 
gesloten door  eene  lijst  met  kleinen  voorsprong. 
Hooge  lambriseeringen,  als  de  Oud-HoUandsche, 
staan  geheel  buiten  onze  gebruiken  en  eischen. 

De  verf  der  kamers  was  geruimen  tijd  onbetwist 
wit  of  fijn  grijs,  soms  zeer  zacht  groen  en  paars, 
geporceleind ;  sinds  verscheidene  jaren  heeft  men  op 
eens  begrepen  dat  dit  niet  deugde. 

Waarom  ?  Had  men  daar  gronden  voor  ?  Die  wijs- 
heid kwam  niet  uit  de  mensclien  zeiven;  zij  hadden 
eindelijk  allengs  gehoord  en  gezien  dat  men  in 
België,  in  Frankrijk,  getinte  kleuren  gebruikte  en 
begonnen  zich  nu  te  verbeelden ,  dat  wit  of  lichter 
kleur  geheel  te  verwerpen  was.  En  zoo  werd  het  weer 
mode  den  anderen  weg  op  te  gaan.  Niettemin  heeft 
wit  of  zacht  parelgrijs  zijne  goede  eigenschappen; 
het  maakt  de  kamers  licht ,  het  verbindt  zich  goed 
met  goud  ,  en  de  nadeelen  zijn  alleen  nadeelen  indien 
men  niet  zorgt ,  dat  de  behangsels  en  meubelstoffen 
er  mede  overeenstemmen.  De  mode  der  gebroken , 
vale  tinten,  te  uitsluitend  en  onverstandig  toegepast, 
heeft  evenzeer  hare  nadeelen ;  zij  zijn  vaak  niet  opwek- 
kend en  vroolijk ;  er  is  een  sourdine  op  hun  toon , 
zij  hebben  iets  verwelkts  en  zwaarmoedigs  en  zij  mis- 
sen het  frissche  opene,  vranke  dat  aan  heldere 
kleuren  eigen  is.  De  kleur  der  verf  hangt  echter 
eenvoudig  af  van  den  algemeenen  toon  der  vertrekken. 

Wil   men  de  paneelen  der  deuren  versierd  heb- 
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ben,  zoo  is  daarvoor  een  gestileerd  patroon  te  ver- 
kiezen ,  in  geen  geval  mogen  die  ornamenten  een 
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ornament  zij  ondergeschikt  en  het  paneel  bhjve 
paneel.  Men  vindt  op  bladz.  159  en  161  een  voor- 
beeld van  goede  paneelbeschildering.  De  Italiaan- 
sche  renaissance  biedt  daarvan  mede  zeer  fraaie  en 
bruikbare  voorbeelden.  Ook  vinden  wij  bij  ons 
noch  in  de  deftige  huizen  van  het  laatst  der  vorige 
en  het  begin  dezer  eeuw  schoone  met  snij-  en  schil- 
derwerk versierde  paneelen. 

Dat  de  gordijnen  met  het  behangsel  en  de  be- 
kleeding der  meubelen  eenigermate  moeten  overeen- 
stemmen, ligt  voor  de  hand.  In  onzen  tijd  is  de  keus 
daarin  schier  onbeperkt;  zij  hangt  alleen  af  van  onze 
middelen  en  de  bestemming ,  den  aard  des  vertreks. 
De  vorm  onzer  overgordijnen  is  in  de  meeste  gevallen 
zeer  nadeelig  voor  eene  goede  invalling  van  het 
licht  in  de  kamers;  alles  wordt  van  boven  bescha- 
duwd en  van  onderen  op  verlicht.  Verstandig  zou 
men  vaak  doen  in  eene  woon-  of  tuinkamer,  wan- 
neer men  jalousieën  heeft,  óf  de  overgordijnen  weg 
te  laten  —  (maar  dan  roept  men  over  ongekleed- 
heid en  ongezelligheid!)  —  óf  ze  zoo  te  plooien 
dat  zij  niet  hinderen.  Dit  kan  verkregen  worden 
hetzij  door  ze  niet  in  het  midden  op  te  nemen, 
maar  ze  over  een  roede  ter  zij  te  schuiven ,  hetzij 
door  ze  zoo  te  plooien  dat  zij  alleen  ter  zijde 
dicht  tegen  de  posten  hangen  en  er  van  boven 
alleen  een  niet  laag  hangende  kop  in  de  dwarste 
over  geplooid  zij.  Zijn  gedekte  stoffen  goed  voor  de 
duurzaamheid ,  lichte  en  vroolijke  zijn  in  vele  gevallen 
te  verkiezen.   Daar  de  salons  alleen  des  avonds 
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gebruikt  worden ,  hindert  het  daar  niet  dat  de 
overgordijnen    het    Hcht    der    ramen  bedekken. 

De  keus  van  behangselpapier  hangt  af  van  de 
bestemming  der  vertrekken,  den  zin  der  bewoners 
en  den  algemeenen  geest  der  meubileering,  met 
welke  het  samenstemme.  De  salon  verdraagt,  en 
vraagt  soms  uit  den  aard  der  zaak  meer  zwier  en 
rijkdom  dan  de  woonkamer. 

Er  is  in  den  laatsten  tijd  eene  helling  naar  het 
donkere  en  « tonige  »  waarvan  echter  enkelen  die  ver- 
der zien  weer  terugkomen.  Doch  dit  hange  meer  van 
den  smaak  en  den  zin  dan  van  de  mode  af.  Het  hange 
ook  daarvan  af  of  men  al  dan  niet  vele  schilderijen 
en  prenten  aan  den  wand  hangt.  Tegen  een  stil  en 
gematigd ,  niet  te  donker  getint  papier  hangen  zij 
rustiger  en  harmonischer  dan  tegen  een  zeer  licht. 
Een  stemmige  en  fijne  toon  geeft  kalmte  en  gezel- 
ligheid. Intusschen ,  vooral  wanneer  de  wanden  niet 
door  prenten  en  schilderijen  verlevendigd  worden , 
en  toch  als  algemeene  regel ,  is  eene  lichte  en  's  avonds 
gemakkelijk  te  verlichten  kleur  in  de  vertrekken 
ook  aanbevelenswaardig.  Overmaat  van  licht  heeft 
men  bij  ons  in  den  regel  niet;  wel  vaak  sombere 
dagen  of  tijden,  en  dan  is  eene  lichte  en  opwek- 
kende kleur  van  het  vertrek  aangenaam.  Al  te 
streng  en  ernstig  moeten  de  gezellige  vertrekken 
niet  zijn.  Zoo  als  Day  terecht  opmerkt,  even  als 
in  het  gesprek  de  flikkering  van  geest  en  vroolijk- 
heid  genoegelijk  is,  zoo  is  dit  ook  in  den  toon 
eener  kamer.  Daar  wij  onze  woonkamers  ten  deele 
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's  avonds  gebruiken ,  althans  zij  die  door  hunne  zaken 
over  dag  buitens  's  huis  worden  bezig  gehouden , 
dienen  deze  kamers  niet  te  donker  te  zijn  en  gemak- 
keHjk  verlicht  te  worden.  Het  heete,  drukkende 
gas  heeft  thans  de  overhand ,  intusschen  zou  eene 
kamer  met  een  of  twee  sterke  duplex-lampen  be- 
hoorlijk verlicht  moeten  zijn. 

Het  gebruik  om  achter  een  kamer  gesloten  ve- 
renda's  of  serres  te  maken  is  alleszins  af  te  keuren. 
Zeker  is  eene  serre  met  bloemen  en  planten  aller- 
aangenaamst, maar  zij  moet  zóo  worden  aangebracht 
dat  zij  niet  hindere;  en  dat  doet  zij  wanneer  zij 
achter  eene  kamer  op  zoodanige  wijze  wordt  ge- 
bouwd ,  dat  zij  aan  deze  alle  licht ,  zon  en  lucht  ont- 
neemt en  haar  tot  een  sombere  binnenkamer  maakt. 

De  versiering  van  de  wanden  is  zeer  verschillend. 
Heeft  men  zeer  vele  schilderijen ,  dan  dient  men  ze 
wel  tegen  elkander  aan  te  hangen ,  anders  is  het 
in  den  regel  beter  er  afstanden  tusschen  te  laten. 
Voor  het  gewone  gebruik  zij  men  niet  bevreesd  bij 
enkele  schilderijen  ook  prenten  en  zelfs  fotografieën 
te  hangen,  mits  haar  geest  overeenstemme.  Voor  gou- 
den lijsten  behoeft  men  niet  beducht  te  zijn;  doch 
tegenwoordig  worden  de  gouden  en  koperkleurige 
lijsten  veel  te  zwaar  en  te  luidsprekend  behan- 
deld. De  lijst  zij  eene  afsluiting,  maar  spreke  niet 
zelf  luider  dan  de  inhoud ;  en  het  goud  zij  stil 
van  toon,  of  mat ,  vooral  voor  platen  en  fotografieën. 
Het  is  een  dwaling  van  velen,  liever  eene  middel- 
matige of  slechte  olieverfschilderij ,  liever  eene  dure 
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banale  gravure  te  hebben  dan  eene  fotografie.  De 
fotografie  is  thans  op  zulk  eene  hoogte,  dat  zij 
menige  gravure  overtreft.  Brauns  Mona  Lisa  en 
Madonna  Sistina  geven  de  oorspronkelijken  beter 
terug  dan  eenige  gravure.  Niemand  behoeft  thans 
onbeduidende  prenten  te  hebben ;  Brauns  kooldruk- 
ken  na  de  teekeningen  der  grootste  meesters  of 
beroemde  schilderijen  stellen  ieder  in  staat  met  de 
geringste  kosten  zich  met  een  aantal  der  verheven- 
ste  kunstscheppingen  te  omringen. 

In  de  sieraden  door  de  kamer  verspreid  zij  men 
matig  en  smaakvol ;  verscheidenheid  is  goed ,  maar 
eene  opeenstapeling  van  «vieux-neuf»  is  te  vermij- 
den. In  de  woonkamer  ontbreke  een  boekenkast 
niet;  zij  is  een  gezellig  meubel,  biedt  ons  de  boe- 
ken die  wij  gaarne  bij  de  hand  hebben  of  eens 
inzien  tot  verpoozing^  en  is  eene  opwekking  tot 
de  onontbeerlijke  geestbeschaving.  Eene  vertooning 
van  schuin  over  elkander  opgestapelde  prachtbanden 
op  een  salontafel  toont  een  hoop  boeken  die  zeker 
niemand  ooit  inziet. 

In  de  woonkamer  behooren  de  meubelen  bruik- 
baar en  stevig  te  zijn ,  gemakkelijke  stoelen  mogen 
gerust  een  verschillenden  vorm  hebben. 

Het  grootste  genoegen  verkrijgt  men  van  zijne 
woonkamers,  wanneer  de  verschillende  voorwerpen 
tijd  hebben  gehad  zich  met  elkander  te  huwen  en 
alles  te  samen  op  goeden  voet  leeft.  Dan  zal  men 
ook  geen  voortdurende  veranderingen  noodig  vin- 
den en  worden  wij  er  meer  en  meer  te  huis. 
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Hoe  men  zijne  werkkamer  of  boekerij  inricht, 
hangt  van  den  lust  en  het  aantal  boeken  af.  De 
oude  bibliotheken,  ook  bij  ons ,  waren  uitmuntend  ; 
altijd  zag  men  daar  op  of  tusschen  de  kasten 
eenige  beelden,  borstbeelden  of  bronzen.  Een  ge- 
bruik dat  navolging  verdient,  omdat  deze  de  te 
groote  eentonigheid  breken  en  behalve  van  ge- 
leerdheid ook  van  zin  voor  kunst  getuigen. 

De  slaapkamers  worden  wel  eens ,  tenzij  waar  men 
er  opzettelijk  weelde  in  ten  toon -spreidt ,  wat  karig 
behandeld.  Zij  moeten  geene  vertooning  maken,  maar 
behoeven  toch  eenige  zorg.  Dikwijls  slaat  men  er 
geen  acht  op  hoe  eene  slaapkamer  is  en  vaak 
hoort  men  :  « het  is  maar  voor  eene  slaapkamer. » 
Het  komt  er  integendeel  wel  degelijk  op  aan,  hoe 
de  kamer  er  uitziet  waarin  wij  een  derde  van  ons 
leven  doorbrengen  en  waarin  wij  soms  voor  eeni- 
gen  tijd  worden  opgesloten.  Reinheid  en  luchtig- 
heid zijn  er  natuurlijk  van  zelf  vereischten ;  geen 
donker  vertrek  en  geen  stof  boel ;  maar  bovendien 
moet  zij  vroolijk,  opwekkend  en  toch  rustig  zijn. 
Bij  ongesteldheid  zijn  bijv.  schreeuwerige  behang- 
sels ,  met  patronen ,  die  den  zieke  onwillekeurig 
aan  het  tellen,  rekenen  en  combineeren  bren- 
gen en  allerlei  fantastische  vormen  gaan  aannemen, 
zeer  af  te  keuren. 


GEBOOMTE  EN  BLOEMEN. 


EN  is  in  Nederland  ver  in  bloementeelt  en 
wij  bezitten  vele  fraai  aangelegde  stadspar- 
ken zoowel  als  tuinen  om  lusthoven.  Toch 
is  er  op  dit  punt  noch  veel  op  te  merken 
en  te  leeren.  Onze  gewone  tuinen  of  die 
der  villa's  zijn  bij  lange  na  niet  wat  zij 
konden  wezen.  Als  men  uit  het  buiten- 
land terugkeert,  kan  men  hebben  opgemerkt  hoe 
onze  tuinen  bij  die  in  den  vreemde  te  kort  schieten. 
Daar,  een  overvloed  van  verschillend  fraai  geboomte 
en  heesters  en  bloemen ,  bij  ons  gemist  of  zeldzaam. 
Waarom  onze  tuinen  niet  met  den  plataan ,  zoo  sier- 
lijk van  blad  en  frisch  van  groen ,  gesierd ,  en  met 
de  fijne  Acacia,  de  Catalpa,  de  Paulownia  Impe- 
rialis ?  Onze  balkons  behangen  met  paarsen  regen , 
met  klimmende  rozen ,  met  de  donker  blauwe  Cle- 
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matis ,  en ,  zooals  in  Duitschland ,  met  slingerwijs 
geleide  rozenguirlanden  ?  Wij  hebben  veel  te  weinig 
verscheidenheid  van  groen  en  overvloed  van  bloe- 
men. Hoe  zeldzaam  is  bij  ons  eene  springende  fon- 
tein en  een  marmeren  of  bronzen  vaas  of  beeld 
tot  sier  van  een  grasperk  aangebracht.  Tegenwoordig 
is  het  gemakkelijk  voor  matige  prijzen  eenig  voor- 
werp in  marmer  te  verkrijgen;  en  voor  geringe 
prijzen  kan  men  zich  uit  Parijs  als  steen  of  metaal 
geharde  beelden,  die  tegen  het  weder  kunnen,  of 
fraaie  bronzen  uit  Napels  verschaffen. 

Doch  onze  villa-tuinen  vertoonen  de  armste  een- 
vormigheid :  in  plaats  van  beschutte  loggia's ,  be- 
groeide pergola's  en  Lauben ,  wat  onze  ouderen 
prieelen  en  pauwelioenen  plachten  te  heeten ,  overal 
dezelfde  glazen  kast ,  met  dezelfde  Weener  stoelen , 
dezelfde  bloembakken,  dezelfde  Rhalea's^  wilden 
wingert,  en  bonte  sierbladeren ;  buiten,  dezelfde 
«slaatjes»  en  bloemtaarten  met  het  onvermijdelijke 
spichtige  palmtje  in  het  midden  ;  dezelfde  Begonia's, 
Pelargoniums ,  Geraniums,  hulsten  enz.  Of  ge  éen 
tuin  ziet  of  vijftig  ,  't  is  al  hetzelfde. 

«  Het  schoonste  sieraad  van  Boschwijk ,  (type  van 
eene  buitenplaats  uit  het  begin  dezer  eeuw ;  in  Over- 
ijssel), schrijft  de  heer  van  Eeden  in  zijn  kostlijk  On- 
kruid  is  een  groote  bloemtuin ,  door  de  oranjerie  en 
het  bosch  voor  de  noorden-  en  oostenwinden  beschut, 
vriendelijk  en  zonnig  —  niet  met  een  moderne  bonte  , 
karakterlooze  plantenmozaiek  overladen,  maar  met 
een  rijke  verzameling  overblijvende  planten.  De  over- 
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blijvende  planten  waren  voorheen  onmisbaar  in  alle 
deftige  tuinen  en  boeiden  niet  alleen  het  oog,  maar 
ook  het  verstand.  Zij  speelden  hare  rol  in  de  ouder- 
wetsche  tuintjes ,  wier  zonnig  en  gezellig  beeld  nooit 
zal  verdwijnen  uit  de  herinnering  onzer  eerste  jeugd. 
In  die  tuintjes  waren  de  bloembedden  symmetriesch 
gevormd  even  als  thans ,  maar  de  planten  zelve 
werden  toen  niet  gedwongen,  m  dichte  massa's  opeen 
regelmatige  figuren  te  vormen.  Iedere  plant  stond 
afzonderlijk  of  in  een  kleine  groep.  De  blauwe  mon- 
nikskap ,  de  karmozijnroode  leeuwenbek ,  de  witte  en 
roode  vingerhoed ,  de  rooskleurige  en  blauwe  akeleien, 
de  kostelijke  grasanjers ,  de  nooit  overtroffen  provin- 
cieroos, de  witte  lelie,  de  keizerskroon,  de  tulp ,  de 
ridderspoor ;  de  goudsbloem,  —  elk  stond  op  hare 
plaats;  elke  plant  kon  meer  in  haar  geheel  bewon- 
deren. Het  kruid  was  niet  aan  de  bloem ,  noch  de 
bloem  aan  het  blad  opgeofferd. 

En  wilt  ge  een  tuin  zien ,  geheel  overeenkomstig 
onze  beschaving  en  den  verbazenden  vooruitgang  der 
wetenschap ,  —  ga  dan  naar  Kew-Gardens  bij  Lon- 
den. Daar  is  de  ware  persoonlijkheid  der  planten 
gelukkig  noch  niet  opgeofferd  aan  de  socialistische 
taartepan-manie ,  de  dochter  van  het  fabriekwezen. 
Nederland  kon  ook  zulke  tuinen  hebben,  als  zijn 
botanisten  Indië  beter  hadden  gewaardeerd. » 

Eén  stijl  slechts  ziet  ge  overal  gevolgd,  de  zoo- 
genaamde Engelsche  tuin.  Van  onzen  vroegeren 
oud-Hollandschen  aanleg,  van  den  Franschen 
parkbouw  van   Lenótre  is  geen  spoor  meer,  de 
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mode  heeft  die  als  ouderwets  verbannen  en  het 
woord  stijf  is  genoeg  om  ze  te  veroordeelen.  Met 
dat  w^oord  stijf  brengen  de  menschen  zich  zeiven 
wat  in  de  war!  Zoo  vaak,  als  ik  het  antwoord 
krijg:  «Ja,  maar  die  kast,  die  stoel,  dat  huis,  dat 
perk  is  zoo  stijf»  —  vraag  ik  terug?  «woudtgijze 
dan  los  hebben  ?  Juist  het  stijve ,  dat  is  het  stevige, 
vaste  ,  regelmatig  gebouwde  is  een  deugd. » 

Maar  stijf  blijft  stijf,  daar  blijven  zij  stijfhoofdig 
bij ,  en  dat  is  hun  eensluidend  met  leelijk.  Toch  was 
er  in  den  zoogenaamd  stijven  aanleg  der  i6e  en  17e 
eeuw  veel  schoons.  Men  begreep  dat  een  aan  het 
huis  of  lustkasteel  grenzende  tuin  als  het  ware  de 
beplante  overgang  van  het  gebouw  op  het  buiten 
was ,  en  er  harmonie  kon  zijn  tusschen  deze  beide. 
Voor  de  verder  gelegen  bosschen  en  lanen  volgde 
men  dan  den  vrijeren  loop  der  natuur.  Versailles 
toont  noch  hoe  de  rechte  en  regelmatige  parkvormen 
zich  schoon  aansluiten  aan  het  gebouw.  In  het  bui- 
ten De  Paauw  heeft  de  smaakvolle  en  kundige 
architekt  Wentzel  getoond  dat  een  regelmatige  aanleg 
ook  nu  noch  op  schoone  wijze  kan  aangewend  worden. 

Voor  een  kleinen  stadstuin  is  ook  de  regelmatige 
aanleg  niet  zoo  te  verwerpen.  Hij  is  toch  redelijker 
dan  het  miniatuurtje  van  een  Engelschen  tuin  met 
slingerpaden  en  onregelmatige  bedden  op  een  op- 
pervlakte van  zes  bij  tien  meters.  In  een  kleinen 
tuin  is  vaak  de  omlijsting  met  buksplanten  (zooge- 
naamde palm)  doelmatiger  dan  de  grasbanden ,  die 
in  het  klein  nooit  zuiver  en  goed  te  houden  zijn. 
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In  allen  gevalle  zou  het,  al  ware  het  alleen  voor 
de  afwisseling,  aanbeveling  verdienen  soms  eenige  mo- 
tieven aan  den  ouden  regelmatigen  aanleg  te  ontke- 
nen, ook  voor  stadsparken. 

Ook  in  het  geboomte  op  onze  pleinen  en  grachten 
heerscht  armoede  van  vinding  en  verscheidenheid. 
De  geurende  linden,  waarvan  Huygens  in  zijn  Voor- 
hout zong: 

Linde-laen,  mijn  soet  versinnen, 
Waer  ontginn'  ick  uwen  roem? 

zij  hebben  nu  schier  overal  plaats  gemaakt  voor  de 
geringe  stadsiepen  of  olmen  ,  het  eenige  wat  men  in 
onze  steden  ziet,  de  onsierlijkste  onder  de  boomen. 
Zij  groeien  snel ,  maar  juist  daarin  ligt  een  nadeel , 
want  daar  men  ze  veel ;te  dicht  op  de  huizen  plaatst, 
hinderen  zij  spoedig  door  licht  en  lucht  te  benemen, 
en  daar  de  huizen  dan  vochtig  en  somber  dreigen  te 
worden.  Geen  nood ,  dan  komt  de  jaarlijksche  snoeier 
en  hakt  er  of  de  helft  af  of  «kandelaart»  ze  tot 
ze  allen  vorm  verliezen.  Dat  hakken  is  een  ramp  en 
het  is  treurig  in  stad  en  stadstuin  te  zien  hoe  alle 
boomen ,  als  zij  te  groot  worden ,  mishandeld  worden. 
Even  meêdogenloos  als  smaakloos  hakt  men  de  slanke, 
schoon  gevormde  popels  half  af,  dat  hun  stijgende 
lijn  in  een  geknotte  plompheid  verkeert;  besnoeit 
de  andere  boomen ,  tot  zij  kapstokken  gelijken  ,  aan 
wier  wanvormige  knoesten  de  twijgjes  dan  's  zomers 
weer  uitloopen.  De  schoonheid  van  een  boom  be- 
staat daarin  dat  hij  ongestoord  zijnen  wasdom  bereikt 
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en  zijnen  eigenaardigen  vorm  vertoont.  Hindert  u 
zijn  omvang,  offer  hem  dan  liever  geheel  op  en 
plant  jong  hout.  Maar  of  men  dan  leerde  ze  niet 
daar  te  planten ,  waar  zij  volwassen  zullen  hinderen , 
of  zoodanige  te  planten  die  niet  zoo  breed  uit- 
groeien ! 

Er  kan  tot  sieraad  'van  onze  steden  veel  ge- 
daan worden ,  indien  men  in  plaats  van  die  einde- 
looze  iepen ,  op  ruime  plaatsen  schoone  platanen  — 
of  kastanjerijen  — ■  aanlegde,  en  op  weer  andere 
plaatsen  de  in  het  buitenland  zoo  bevallige  Acacia's, 
of,  waar  het  voegt ,  hoog  opgaande  popellanen  ,  wier 
takken  niet  tegen  de  vensters  dringen  en  ze  verduis- 
teren. 

Hoeveel  schooner  zouden  onze  steden  kunnen 
zijn  ;  hoeveel ,  als  men  in  deze  en  hare  omstreken  wan- 
delt, vinden  een  ervaren  oordeel  en  een  goede  smaak 
er  af  te  keuren !  De  leden  onzer  gemeentebesturen 
hebben  allen  veel  gereisd;  —  hoe  is  het  mogelijk 
dat  zij  geen  denkbeeld ,  geen  rijperen  smaak  hebben 
meegebracht?  Zie  slechts  wat  er  onder  hun  opzicht 
wordt  uitgevoerd.  Welke  kunst-  en  smaaklooze  brug- 
gen, een  zoo  dankbaar  motief  om  iets  fraais  te 
maken ;  welke  onbeduidende  lantaarndragers ;  welke 
monsters  van  fonteinen  gedogen  zij ;  hoe  weinig 
berekenen  zij  te  voren  wat  er  zal  geschieden  bij  den 
uitbouw  van  steden;  hoe  laten  zij  de  straten  en  lijnen 
der  gebouwen  bederven  door  de  afschuwlijke  telefoon- 
netten met  hun  droogrekken  boven  op  de  gevels  en 
daken.  Er  zijn  uitzonderingen,  zeker;  in  sommige 
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steden  zijn  de  wallen  sierlijk  aangelegd ,  in  Haarlem 
zijn  zeer  fraaie  parken;  de  twee  nieuwe  bruggen  in 
Amsterdam  hebben  veel  lofwaardigs.  Maar  het  zijn 
uitzonderingen;  en  als  er  al  eens  goede  wil  is, dan 
blijft  te  vaak  de  kennis  en  de  smaak  in  gebreke. 
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R  zijn  vele  kleine  zaken  in  en  om  onze 
woning,  en  er  zijn  er  duizenden  die  de 
winkels  ons  in  gestadige  voortbrenging  en 
wisseling  aanbieden ,  welke  tot  opmerkin- 
gen, tot  goed-  en  afkeuring  aanleiding 
kunnen  geven.  Nooit  is  de  keus  zoo  groot, 
maar  ook,  om  het  uiteenloopende,  zoo 
moeilijk  geweest,  als  in  de  laatste  tijden.  Al  het 
oude  wordt  weder  gemaakt  of  op  eenige  wijze  na- 
gebootst ,  en  bij  het  nieuwe  is  men  schier  eindeloos 
in  verzinsels  en  samenstelling.  Helaas,  te  dikwijls 
op  eene  bedenkelijke  wijze.  Vroeger  was  er  meer 
regel ,  minder  vrijheid  en  losbandigheid ,  maar  ook 
voor  den  kooper  minder  gemakkelijke  gelegenheid 
om  sommige  schoone  zaken  te  verkrijgen.  Tegen- 
woordig is  er  veel  meer  schoons  te  verkrijgen  ,  maar 
ook  oneindig  veel  meer  leelijks  dan  vroeger.  Van 
daar  eene  goede  gelegenheid  voor  hen  die  smaak 
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hebben ,  maar  eene  groote  verwarring  voor  hen  die 
zonder  compas  dobberen  op  de  vloeden  der  nieuw- 
modische producties.  De  onkundige  kooper  raakt 
de  klus  deerlijk  kwijt  in  den  doolhof.  Trouwens , 
ook  de  voortbrengers  zijn  den  draad  kwijt.  Zie  maar 
eens  wat  voor  vorm-  en  smakelooze  meubelen  en 
weeldeartikelen  men  uitstalt  in  winkels  of  groote  ten- 
toonstellingen!  Het  is,  als  men  de  toonkasten  langs 
gaat,  of  die  voorwerpen  in  krankzinnigengestichten 
gemaakt  zijn. 

Wij  hebben  enkele  deeglijke  en  smaakvolle  fabrie- 
kanten zoo  van  meubelen  als  andere  waren  ,  maar  zij 
vormen  uitzonderingen ,  en  het  is  op  de  gewone 
magazijnen  en  winkels  dat  wij  hier  vooral  het  oog 
hebben. 

Hier ,  meubelen  even  ondoelmatig  als  onzinnig  en 
leelijk,  tafels,  kolommen  zelfs  van  pluche ;  grillige, 
naamlooze  vormen  ,  bedekt  met  barok  bonte  stoffen. 
Hoe  barokker  en  zinlozer  men  het  maakt ,  des  te 
zekerder  schijnt  de  aftrek.  Daar,  honden ,  konijnen, 
van  geverfd  aardewerk  om  in  een  tuin  te  leggen; 
zulke  reen  heb  ik  in  een  park  zien  liggen ,  in  plaats 
van  de  vlugge  dieren  die  in  een  hertenkamp  plachten 
te  huppelen.  Pendules ,  samengesteld  uit  een  wapen- 
schild ,  of  een  palet  met  verven  en  penseelen ,  het 
wijzerplaatje  in  het  midden ;  broches  als  Delftsch  aar- 
dewerk en  daarbij  als  een  visitekaartje  met  omgebogen 
hoekje ;  vazen  en  potten  met  er  tegen  aangesmeten 
porceleinen  bloemen ;  beeldjes  van  bontkleurig  me- 
taal of  gemeen  coquet  geverfde  terra  cotta ;  het  reine 
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naakt  der  beeldhouwkunst  vervangen  door  een 
wulpsche  blootheid  of  smerig  half  bedekken ,  half 
laten  zien.  Geen  fantasie  kan  den  onzin  overtreffen 
dien  men  werkelijk  ziet.  Toen  de  Nederl.  Spectator 
in  1885  eene  reeks  van  parodieën  gaf  op  jubilaris- 
feesten en  eenige  voorbeelden  van  dwaze  gewrochten 
verzon,  als 

«een  kameel  van  malachiet,  ingericht  tot  scheur- 
kalender ; 

een  viool  waarin  een  thermometer; 

een  fauteuil ,  die  tevens  voor  revolver  en  verre- 
kijker kan  dienen; 

een  pendule  in  den  vorm  van  een  hooivork; 

een  kachel  met  ingelegd  mozaiek  van  postzegels ; 

een  bril  van  Delftsch  aardewerk  met  geschilderde 
glazen ; » 

toen  heeft  het  meerendeel  van  het  publiek,  zoo  zeer 
gewend  de  zotste  dingen  daaglijksch  te  zien  en  mooi 
te  vinden ,  niet  eens  begrepen ,  dat  dit  parodieën 
waren ! 

De  vereenigingen  die  zich  ten  doel  stellen  voor- 
werpen van  vrouwelijk  handwerk  en  kunstbeoefening 
te  koop  te  bieden,  maken  het  daarin  niet  beter, 
ook  daar  even  zin-  als  smaaklooze  voorwerpen, 
strijdende  tegen  de  gezonde  begrippen  der  versierings- 
kunst. 

Met  alle  grondstoffen  wordt  tegenwoordig  ge- 
knoeid, en  de  macht  der  uitvindingen  misbruikt. 
De  ellendige  aniline-verven  en  andere  preparaten 
doen  de  kleuren  der  stoffen  in  een  half  jaar  verwei- 
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ken  en  vergaan ;  onze  verfdoozen  zijn  vol  van  kunst- 
matige onstandvastige  verven;  schoon  er  voortref- 
felijk papier  is,  het  algemeen  gebruikte  is  slecht 
en  schielijk  vergankelijk;  standhoudende  inkt  kan 
men  nauwlijksch  krijgen;  wat  zal  er  in  honderd  jaar 
van  onze  schilderijen,  aquarellen,  prenten,  boeken 
geworden  zijn?  Verzwarte  of  verbleekte  schimmen. 
Wat  het  papier  betreft ^  onze  nakomelingen ,  als  de 
oude  prenten,  boeken  en  handschriften  noch  stevig 
zijn,  zullen  zien  hoe  dat  zich  houdt.  Maar  nu  reeds 
hebben  wij  gravures  die  vol  vuur  zitten.  Een  ple- 
zierig vooruitzicht.  Verbeeld  u  iemand  die  nu  eene 
verzameling  heeft  aangelegd  van  prenten ,  foto- 
grafieën en  teekeningen.  Wat  zullen  zijne  kinderen 
na  hem  vinden  als  zij  de  portefeuilles  openen  ?  Fo- 
tografieën vergeeld  of  nagenoeg  verdwenen,  en 
alleen  het  opzetpapier  overgebleven;  prenten  over- 
spat  van  bruine  vlakken ;  teekeningen  waarvan  de 
verven  verschoten ,  veranderd  of  verdonkerd  zijn ,  en 
gouaches  met  zwarte  plekken.  In  de  «pampiere 
werelt»  heerscht  ook  eene  andere  dwaasheid,  die 
van  het  onafgesneden  Hollandsche.  De  reden  waarom 
eertijds  een  boek  met  onafgesneden  papier  werd 
geacht  en  gezocht,  en  het  door  de  kenners  noch 
wordt,  is,  dat  10.  het  uit  geschept,  met  de  hand 
gemaakt ,  papier  bestaat ,  dat  beter  is  dan  het  machi- 
nale; 20.  dat  men  zoo  het  boek  ongeschonden, 
«vierge»  behoudt.  Zoodra  het  boek  echter  werd 
aangekleed  en  in  fraaien  band  gedost ,  dan  sneed  men 
het  wel  af,   omdat  dit  bij  de  deftige  aankleeding 
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past.  Tegenwoordig  ontvangt  men  uitnoodigings- 
brieven  en  aankondigingsbrieven  van  verloving  en 
overlijden  op  onafgesneden  Hollandsch  papier ;  iets 
dat  geheel  tegen  het  decorum  strijdt  en  geen  reden 
van  bestaan  heeft.  Ook  voor  gewone  brieven  is  dat 
niet  fraai.  Ja  zelfs  heb  ik  al  onafgesneden  visite- 
kaartjes gekregen. 

Het  gekste  van  het  geval  is ,  dat  al  zulk  papier 
niet  geschept ,  niet  onafgesneden  van  nature  is ,  maar 
dat  de  grove ,  ruw  gekartelde  rand  kunstmatig  aldus 
gemaakt  wordt  I  Zoo  krijgt  men  papier ,  dat  afge- 
sneden is  om  onafgesneden  te  schijnen! 

Zoo  hebben  wij  ieder  oogenblik  gelegenheid  op 
te  merken ,  dat  men  gedachteloos  en  zinloos  nieuwig- 
heden verzint.  Hoe  komt  dat? 

Wanneer  smaak  niet  meer  is  dan,  gelijk  Day  zoo 
juist  zeide,  «liking»,  dat  is  voorkeur,  zin,  luim, 
dan  is  hij  willekeur  en  kan  men  er  niets  tegen 
betogen.  Ik  houd  niet  van  bier ,  zegt  de  een ;  ik 
wel  zegt  de  ander.  Daar  kan  men  niet  veel  aan 
doen.  Maar  in  zaken  van  schoonheid ,  decorum , 
manieren ,  is  smaak  geen  willekeur.  De  smaak 
hangt  af  van  een  gevormd ,  ontwikkeld  gevoel  en 
is  geen  zaak  van  tijd  of  gril ,  maar  is  eeuwig ,  be- 
rust op  gronden ,  heeft  zijn  geschiedenis ,  zijn  traditie 
en  ervaring.  Vroeger  hield  men  zich  aan  die  traditiën 
en  ervaring;  zij  leverden  onvergankelijke  beginselen 
over,  die  wijzigingen  toelieten ;  maar  in  den  grond 
eene  algemeene  vastheid  en  waarheid  behielden. 
Dat  alles  is  over  boord  geworpen ,  en  van  daar  die 
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teugellooze  willekeur,  dat  tasten  en  hollen  in  den 
blinde ,  dat  zich  vergapen  aan  alles  wat  grillig  en 
bont  is  ,  op  de  wijze  der  wilden. 

De  slechte  smaak  is  een  euvel  des  tijds  waartegen 
gewaakt  dient  te  worden.  Zelfs  in  het  land  van  den 
smaak  bij  uitnemendheid,  in  Frankrijk,  begint  het 
er  soms  slechter  uit  te  zien.  De  illustraties  en 
versieringen  van  boeken  beginnen  somwijlen  zeer 
bedenkelijke  teekenen  van  verval  te  vertoonen. 

Niet  alleen  de  litteratuur  ,  maar  ook  de  wijs  waarop 
de  boeken  worden  gedrukt,  versierd  en  gekleed 
geeft  een  kenmerk  van  den  smaak  der  tijden.  Ook 
hier  hetzelfde  verschijnsel  als  in  andere  zaken ;  ter- 
wijl de  zin  voor  fraaie  boekwerken  tot  hoogen  trap 
gestegen  is,  terwijl  de  bibliofilie,  en  zelfs  de  biblio- 
folie,  tot  dusver  nooit  gehoorde  prijzen  voor  de 
schoone  oude  drukken  over  heeft,  terwijl  men  meer 
dan  ooit  op  de  hoogte  is  van  de  schoonste  druk- 
kunst, de  smaakvolste  versiering  en  banden  die  in 
de  vroegere  eeuwen  uitblonken,  is  er  nooit  een  tijd 
geweest  waarin  tevens  zooveel  prullerig  en  smaak- 
loos werk  werd  geleverd.  Naast  veel  uistekends , 
weer  veel  leelijks.  Wij  hebben  althans  gelukkig  de 
vrijheid  om  te  kiezen.  Zoo  wij  eerst  op  de  afdwa- 
lingen, ter  waarschuwing,  wijzen,  valt  ons  oog  op 
het  soms  schijnschoone ,  maar  in  waarheid  onduur- 
zame papier.  Dan  op  eene  tijdelijke  mode  om  grijs 
in  plaats  van  zwart  te  drukken.  Voorts  op  de  vele 
vergrijpen  in  formaat ,  verdeeling  van  druk  en  papier- 
rand.  De  illustratie  moet  overvloedig  zijn ,  goedkoop , 
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althans  veel  geven  voor  betrekkelijk  weinig  geld^ 
en  de  vindingrijkste  techniek  is  bereid  aan  dat 
alles  haastig  te  voldoen.  Nu  geen  ernstige  gravure 
meer,  die  te  veel  tijd  en  geld  eischt;  geen  strenge 
houtsneden ;  geen  zorgvolle  steenteekening ,  die 
verouderd  heet;  maar  lichtvaardige  etsjes,  zink- 
drukken ,  machinaal  gesneden  gravures,  fotogravures, 
die  te  vaak  mat  en  klankloos  zijn.  De  houtsneden 
zijn  dikwijls  zeer  schoon  en  kunstiger  dan  ooit, 
maar  als  wij  in  de  lagere  sferen  komen,  hoeveel 
lichtvaardig  werk  is  er  dan  ook.  Daarbij  komt  de 
manie  der  clichés,  die  ons  eeuwig  hetzelfde  laten 
zien. 

Zeer  zeker  heeft  de  illustratie  een  hooge  vlucht 
verkregen ,  en  ik  zal  de  laatste  zijn  om  af  te  din- 
gen op  de  groote  voordeden  der  verveelvoudigende 
kunsten ,  waardoor  wij  de  kunstwerken  van  heel  de 
wereld  onder  ons  bereik  krijgen.  Doch  ik  wijs  u 
slechts  op  de  meer  alledaagsche  zaken  en  de  gevaren 
die  daarin  dreigen.  En  dan  moet  ik  noch  wijzen  op 
die  gemaniëreerde ,  valsche  prentjes  die  zoovele  boe- 
ken en  illustratiewerken  ontsieren,  op  die  zucht  naar 
valsche  kleurtjes ,  dat  drukken  van  prentjes  in  blauw 
en  bruin ,  dat  smijten  van  illustraties  dwars  door  een 
bladzijde  heen;  die  schreeuwerige  aanvangletters, 
roode  omlijstingen  met  gebroken  hoeken ,  filets  en 
cul-de-lampe's  die  in  stijl  niet  behooren  bij  de  ge- 
bruikte lettertype,  enz. 

Prachtboeken  worden  bij  ons  tegenwoordig  gehuld 
in  banden  die  uit  Duitschland  komen  en  die  over- 


EEN  EN  ANDER. 


t8i 


laden  zijn  van  wansmaak,  met  nietsbeduidende  krul- 
len ,  veel  goud ,  blauw ,  schots  -  en  -  scheeve  versier- 
sels en  titels.  De  gebrocheerde  zijn  niet  beter ;  daar 
zoekt  men  het  ook  in  vreemdheid  en  grilligheid ,  in 
nauw  leesbare  letters ,  in  opschriften  en  titels ,  dwars , 
scheef,  in  een  hoek,  slingerdeslanger.  Hier  een 
omslag  die  er  uitziet  als  een  deur  met  oud  ijzer- 
beslag; daar  als  een  handkoffertje  met  riemen  en 
gespen  en  spijkerkoppen.  Altijd  zette  men  een  titel 
horizontaal,  —  welnu,  wij  zullen  dit  eens  veranderen 
en  zetten  hem  in  een  hoek  op  het  plat,  of  dwars 
er  overheen  in  de  schuinte.  De  titel  leesbaar?  Wel 
neen ,  dat  is  zoo  oud  ;  en  men  maakt  haken  en  draden 
aan  de  letters  en  laat  er  bloemen  en  ranken  om  heen 
vliegen ,  —  en  niemand  ziet  zonder  inspanning  wat 
die  titel  zegt. 

En  toch,  zoo  min  als  gij  uw  huis  een  gedrocht 
van  bouwstijl  behoeft  te  laten  zijn,  en  uw  vertrek- 
ken op  te  vullen  met  barokke  meubelen,  slechte 
stoffen ,  leelijke  platen  en  monsters  van  porcelein  of 
metaal ,  zoo  min  behoeven  de  boeken  en  hun  banden 
of  omslagen  leelijk  te  zijn.  Naast  het  afkeurenswaar- 
dige is  er  keus  van  het  goede  of  schoone.  Noch 
heden  is  Frankrijk  de  plaats  waar  de  heerlijke  banden 
van  Capé  en  Trautz-Bauzonnet  worden  gemaakt, 
die  men  in  Brussel  en  soms  bij  ons  vrij  goed  na- 
volgt, mits  de  besteller  het  zoo  gelaste.  Maar  men 
moet  voor  een  waarlijk  schoonen  band  ook  wat  geld 
over  hebben.  Noch  is  zoo  menig  Fransch  of  Engelsch 
werk,  tijdschriften  als  de  Gazette  des  beaux-arts, 
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als  The  illustrated  Magazine,  een  toonbeeld  van 
keurigheid  en  ingetogen  smaak ;  noch  is  ieder  Fransch 
boek  over  het  algemeen  navolgenswaardig  om  typo- 
grafie, verdeeling  en  formaat. 

Het  komt  er  thans  maar  op  aan  het  goede  te 
volgen  en  te  nemen ,  waar  het  zich  voordoet.  De 
schoonste  antieke  beelden  en  beeldjes  zijn  in  bronzen 
of  gipsen  kopieën  verkrijgbaar  hetzij  bij  Michelite  Ber- 
lijn ,  bij  Barbedienne  en  anderen  te  Parijs ,  bij  Amodio 
te  Napels  (^) ;  in  de  fabriek  Venezia  Murano  te  Venetië 
is  het  heerlijkste  glaswerk  te  kust  en  te  keur; 
Braun  biedt  u  de  voortreffelijkste  kooldrukken  na 
de  meesterstukken  der  schilder-  en  teekenkunst ;  in 
het  Britsch  museum  kan  men  elektrotypische  afgiet- 
sels in  metaal  van  de  schoone  antieke  munten  of 
medailles  verkrijgen ;  Liberty  te  Londen  biedt  een 
keur  van  Indische,  Perzische  en  Arabische  tapijten , 
karpetten  en  tafelkleeden.  Wedgwood,  Minton  in 
Engeland,  Deck  in  den  Elzas,  't  Hooft  te  Delft,  de 
fabriek  Rozenburg  in  den  Haag  leveren  fraai  aarde- 
werk en  tegels  van  allerlei  aard.  Men  behoeft  waar- 
lijk niet  heel  veel  moeite  te  doen  om  in  onze  dagen 
zich  te  omringen  met  schoonheid.  Wilde  het  alge- 
meen zich  maar  overgeven  aan  de  leiding  ten  goede 
en  de  verlokselen  van  den  Booze  op  het  punt  van 
smaak  weerstaan  met  een :  Vade  retro  ,  Satana ! 

Ook  in  de  ons  voorafgaande  eeuwen  was  niet  in 


(Ij  Thans  vindt  ook  bij  ons  veel  fraais  in  het  maga- 
zijn van  Grisanti  te  Amsterdam. 
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alles  de  smaak  altijd  zuiver;  zeer  zeker.  Maar  toen 
was  de  wansmaak  gemeenlijk  een  paria ,  een  uitge- 
worpene  of  een  verscholen  boosdoener.  Thans  heeft 
hij  van  de  vrijheid,  gelijkheid  en  broederschap  ge- 
bruik gemaakt ,  speelt  hij  een  demokratische  rol  en 
zet  zich  op  een  voet  van  gelijkheid  met  het  schoone. 
En  daar  hij  harder  kan  schreeuwen  en  zich  met  de 
elbogen  ruimte  maakt ,  verdringt  hij  vaak  het  schoone, 
dat,  ingetogener  en  minder  luidruchtig ,  zich  niet  op- 
dringt. Er  zijn  fabriekanten  genoeg,  ook  bij  ons, 
die  smaakvol,  deeglijk  en  in  allen  deele  goed  werk 
leveren.  Somtijds  echter  geven  ook  zij  toe  aan  den 
invloed  van  mode  en  de  slechte  keus  der  koopers. 
Over  het  algemeen  kan  men  zeggen ,  dat  zij  met 
meer  strengheid  en  nadruk  invloed  moesten  uit- 
oefenen om  het  verkeerde  te  weren  en  het  goede 
ingang  te  doen  vinden.  In  honderde  gevallen  kun- 
nen zij  bepalen  en  dwingen. 

De  slechte  smaak  wordt  in  de  hand  gewerkt  zoo- 
wel door  de  koopers  als  door  de  voortbrengers  en 
handelaars.  De  eersten  zijn  te  berispen  omdat  zij 
tegenwoordig  ruimschoots  in  de  gelegenheid  zijn  ook 
fraaie  en  goede  zaken  te  verkrijgen.  De  laatsten 
zondigen  ,  omdat  zij  azen  op  den  wansmaak  die  maar 
koopt  wat  door  nieuwe  grilligheid  lokt,  en  omxdat 
zij  (behoudens  eenige  uitzonderingen)  gebrekkig  zijn 
opgeleid  en  ieder  zonder  controle  zijn  gang  gaat. 
Van  daar  zoo  vele  onkundigen  in  hun  vak.  Het  heil- 
zame bedwang  der  gilden  en  der  meesterproef  ont- 
breekt. Daarin  lag  de  waarborg  dat  een  man  zijn 
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vak  deugdlijk  verstond  eer  hij  het  in  het  openbaar 
mocht  uitoefenen.  Zonder  leerjaren ,  zonder  studie- 
reizen ,  zonder  inniger  kennis  van  zijn  vak ,  kan 
zich  ieder  maar  neerzetten  om  het  uit  te  oefenen 
en  slecht  of  leelijk  werk  te  leveren. 

De  smaak  is  ziek  en  moet  door  eenvoud  en  natuur 
weer  genezen  worden.  Sapere  aude ,  durf  wijs  te 
zijn  ,  zeiden  de  Romeinen ;  Valei' e  aude ,  durf  gezond 
te  zijn,  schreef  von  Feuchtersleben.  Laten  wij  den 
moed  vatten  om  weer  ofezond  te  worden.  Er  is  maar 
éen  middel  dat  de  ware  geneesheer  ook  voorschrijft : 
onthouding  van  het  gekunstelde  en  overprikkelende , 
terugkeer  tot  eenvoud  en  natuur ;  zoo  in  de  levens- 
wijze als  in  de  kunst. 

De  musea,  ook  die  van  nijverheid  zooals  wij  er 
tegenwoordig  een  te  Haarlem  bezitten  dat  dringend 
is  aan  te  bevelen,  kunnen  hiertoe  goeden  dienst 
doen.  Doch,  daar  zij  alle  perioden  en  landen  om- 
vatten, kan  ook  daar  de  smaak  het  spoor  bijster 
worden ,  en  komt  het  er  in  de  eerste  plaats  op  aan , 
daar  het  zuiverste  en  beste  werk  te  bestudeeren. 
Tot  het  afdoend  geneesmiddel  behoort  ook  de  beoe- 
fening van  de  antieke  kunst ,  en  daarna  van  de  wijze 
waarop  de  Italiaansche  renaissance  zich  door  haar 
vernieuwde  en  verjongde ,  de  studie  van  antieken  en 
natuur  vereenigend.  Bij  de  ouden  vooral  vindt  men 
in  volkomen  mate  het  begrip  van  groot  te  zien, 
de  breede  opvatting  van  de  natuur,  de  keus  van 
het  schoonste ,  eenvoud  ook  in  het  rijke ,  de 
ware  en   gezonde   beginselen    die  natuur  en  stijl 
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vereenigen.  Door  de  antieken  wordt  het  oog  voor 
waarheid  en  schoonheid  tegeHjk  geopend,  krijgt 
men  een  afkeer  van  het  gemeene ,  het  opgesmukte , 
het  overladene,  wordt  de  smaak  gelouterd  en  ver- 
heven. 

T)Q  .smaken^  dat  is  de  Hef hebberijen  van  het  oogen- 
bHk,  de  mode  wisselen;  dat  kan  niet  anders.  Maar 
onder  alle  wisselingen  kan  en  moet  de  smaak  blijven 
bestaan.  Het  is  een  waar  woord  en  der  behartiging 
waardig,  dat  in  de  voorrede  van  het  voortreffelijke 
werk  van  Percier  et  Fontaine,  (i)  de  smaakvolle 
meesters  onder  het  eerste  keizerrijk ,  mijne  aandacht 
trof : 

L'amour  du  changement  est  inhérent  a  l'esprit 
humain.  —  Mais  il  y  a  deux  manières  de  flatter 
ce  penchant;  l'une  consiste  a  conserver  dans  tout 
objet  ce  qui  en  est  Ie  type  originaire,  Ie  principe, 
OU  la  raison  nécessaire ,  et  a  varier ,  sans  blesser  Ie 
fond,  les  formes  accessoires,  les  détails,  les  circon- 
stances,  de  manière  que  l'essentiel  soit  invariable , 
et  que  Taccidentel  seul  change.  Ce  fut  la  la  ma- 
nière des  anciens  dans  tous  leurs  ouvrages. 

L'  autre  manière  consiste  dans  Tarbitraire  Ie  plus 
absolu ,  et  elle  s'exerce  plus  encore  sur  Ie  fond  que 
sur  sa  forme,  plus  sur  Ie  principal  que  sur  les 
accessoires.  C'est  la  Ie  caractère  des  goüts  modernes  , 
qui ,  possédés  en  tout  genre  d'une  incroyable  manie 


(^)  Recueil  de  décorations intérieures ,  etc,  1801  en  1S12. 
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de  changement,  n'ont  cherché  dans  toutes  les 
parties  des  arts  qu'  a  faire  autrement  qu^on  avait 
fait,  sans  s'inquiéter  des  raisons  fondamentales ,  des 
principes  naturels,  et  des  lois  que  la  convenance 
prescrit  a  chaque  chose. 


DAMESWERKEN.  .) 


ERGENS  wellicht  is  zooveel  verspilling 
van  arbeid  als  in  dameswerken.  Hoe  vele 
vrouwen  hebben  gestadig  handwerken 
voor  zich,  en  hoe  weinige  brengen  ooit 
iets  voort  dat  eenige  aanspraak  op  kunst- 
werk kan  maken.  De  meeste  maken 
zulke  dingen  om  iets  te  doen  te  hebben , 
en  de  .gedachte  dat  zulk  een  werk  tot  het  ge- 
bied der  kunst  kan  behooren,  komt  in  veler  hoofd 
niet  op.  Zij  zouden  verwonderd  zijn ,  indien  men 
haar  zeide,  dat  bijna  ieder  eenig  werk  zou  kunnen 
voortbrengen ,  dat ,  hoe  nederig  ook ,  toch  werke- 
lijk kunstwaarde  zou  kunnen  hebben.  Kunst  be- 
staat niet  alleen  in  het  maken  van  schilderijen ,  beel- 


i)  Dit  hoofdstuk^  schoon  met  eenige  vrije  wijzigingen , 
en  het  volgende  zijn  weder  van  Day's  hand.  Vert. 
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den  of  zulke  zaken ;  waar  eenig  handwerk  is ,  is 
plaats  voor  kunst.  Zoo  was  het  in  alle  eeuwen  in 
welke  de  kunst  bloeide,  ja  de  hoogste  kunst  was  van 
decoratieven  aard.  De  kleinere  kunsten  hebben  bij 
ons  geleden  onder  de  geringe  achting  die  men  haar 
toedroeg.  Menige  vrouw ,  die  eenig  gevoel ,  eenigen 
zin  voor  kunst  bezit,  weet  aan  dit  gevoel  niet 
beter  werk  te  geven  dan  door  te  gaan  schilderen. 
In  vele  gevallen  is  dit  een  gelukkig  teeken  des 
tijds ,  dat  zoo  vele  vrouwen  dit  doen ,  en  het  zij 
verre  van  ons  die  neiging  te  willen  tegenwerken. 
Intusschen ,  schilderen  eischt  niet  alleen  veel  tijd, 
maar  ook  groote  voorbereiding,  en  vele  dames 
gaan  maar  aan  het  schilderen ,  als  een  andere  aan 
het  borduren;  teekenen  kennen  en  kunnen  zij  vaak 
niet,  of  althans  onvoldoend.  En  juist  is  teekenen 
wat  zij ,  wij  zouden  willen  zeggen ,  allen  moes- 
ten leeren.  Niet  alleen  om  daarna  te  leeren  schil- 
deren ,  maar  omdat  teekenen  de  grondslag  is  voor 
alle  versiering.  Wanneer  zij  tot  zekere  hoogte  de 
grammatica  en  de  handeling  van  het  teekenen, 
eenig  begrip  van  perspectief,  vormen,  lijnen ,  licht- 
en-bruin ,  en  verhoudingen  van  vormen  en  kleuren , 
het  omgaan  met  potlood,  krijt,  met  sepia  of  kleu- 
ren geleerd  hebben,  en  dan  later  geen  tijd  hebben 
om  zich  aan  het  schilderen  te  wijden ,  zal  haar  dit 
te  stade  komen  bij  alle  versieringen ,  die  hare  hand 
zoo  veelvuldig  vindt  toe  te  passen.  Zij  kunnen  dit 
doen  voor  haar  genoegen  of  met  een  nuttig  doel. 
Daarin  ligt  voor  haar  noch  een  ruime  werkkring. 
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vaak  wenschelijker  en  nuttiger  dan  het  zitten  in 
een  postkantoor,  een  telegraafkantoor  (al  wil  men 
ook  dat  niet  geheel  verwerpen),  of  althans  het  loo- 
pen  naar  de  stembus  en  de  vergaderingen.  Maar 
het  damcshandwerk  ,  hoe  duizendvoudig  uitgespon- 
nen en  verfijnd,  is  op  gruwelijke  wijze  veronacht- 
zaamd of  het  spoor  bijster.  Waarom  is  het  maken 
van  kant  geen  dameshRndwQrk  meer?  Waarom 
peuteren  zij  aan  onbruikbare  antimacassers  ?  Waar- 
om beschilderen  zij  geen  porcelein  en  tegels  en 
vazen  met  een  waarlijk  schoon  en  decoratief  orna- 
ment? Waarom  borduren  zij  monsters  van  kussens 
en  stoelzittingen ,  terwijl  de  heerlijkste  patronen 
voor  de  hand  liggen  en  een  werk  bieden  dat  juist 
voor  vrouwen  zoo  bizonder  geschikt  zou  zijn? 
Maar  laten  zij  dan  geen  natuurlijke  bloemen,  vo- 
gels en  honden  of  katten  (landschappen  en  her- 
derinnen zijn  al  uit  de  mode)  maken,  doch  ter 
school  gaan  bij  de  Perzen ,  de  Arabieren  en  Indiërs. 

Daar  zouden  zij  leeren  wat  stijl  is ,  wat  ook  bij 
het  eenvoudigste  toch  karakter  heeft,  wat  kleuren- 
harmonie  is.  Het  beschilderen  of  beteekenen  van 
hout  is  ook  een  aardig  en  fraai  werk;  maar,  ook 
hier  weer  geen  landschapje  of  genrestukje  geco- 
pieerd,  dat  daar  misplaatst  is,  doch  bijv.  van 
de  Japanners  afgezien ,  hoe  dezen  met  de  eenvou- 
digste, alledaagsche  motieven,  een  bloempje,  een 
tak  met  bloesems,  een  paar  vogels  of  iets  derge- 
lijks, op  oneindig  verscheidene  wijze  iets  bevalligs 
en  aardigs  weten  te  maken.  Zoo  kunnen  zij  ook 
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waaiers  beteekenen  en  daarin  het  meest  van  de 
Japanners  leeren.  Ook  het  etsen  op  glaswerk  is  een 
aardig  handwerk.  Tal  van  zaken  kunnen  zij,  hetzij 
met  de  naald ,  hetzij  met  het  penseel  versieren , 
maar  het  is  steeds  een  hoofdvereischte  dat  haar 
smaak  in  dit  opzicht  gevormd  worde,  dat  zij  wor- 
den losgemaakt  van  alle  ingewortelde  denkbeelden 
van  «mooi»,  «fijn»,  «natuurlijk»,  dat  «het  zoo 
schijnt  te  leven»  en  «er  als  werkelijk  uitkomt», 
en  in  de  plaats  daarvan  leeren,  dat  wat  schoon 
en  kunst  is  in  het  ornament,  altijd,  hetzij  in  het 
strenge,  hetzij  in  het  vroolijke,  een  ondergeschikte 
versiering  van  het  voorwerp  moet  zijn,  meer  aan- 
duidend en  symboliseerend  dan  met  de  werkelijk- 
heid wedijverend.  Konden  haar  oogen  maar  eens 
worden  geopend,  dan  zouden  eenigejapansche  waaiers 
van  een  dubbeltje,  een  gewone  Perzische  schotel, 
een  katoentje  van  Indië,  een  gordijn  van  Tunis 
haar  meer  leeren  ^  dan  wij  haar  hier  in  woorden 
kunnen  beschrijven. 

Men  heeft  beweerd ,  dat  het  bij  het  binnenkomen 
in  eene  kamer  terstond  zichtbaar  is ,  of  er  de  hand 
eener  vrouw  is  bezig  geweest.  Dit  is  waar,  doch 
het  is  een  niet  altijd  ondubbelzinnig  compliment. 
Zoo  de  invloed  der  vrouw  zich  verraadt  door  een 
gevoel  van  fijnen  en  kieschen  smaak,  gelijk  niet 
altijd  den  mannen  eigen  is,  in  de  netheid  en  zinde- 
lijkheid ,  die  de  mannen  ook  niet  altijd  onderscheidt , 
het  is  ook  waar,  dat  wij  in  deze  vertrekken  in 
plaats  van  karakter  en  eigen  stijl,  wel  eens  een 
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waas  van  mode  en  modieusheid  vinden  en  een  te 
sterk  geloof  in  den  behangerswinkel  en  in  opschik. 
Zeker,  eene  kamer  moet  gedrapeerd  worden,  maar 
als  zij  te  zeer  opgesierd  en  opgedrild  is,  gaat  de 
eenvoud  verloren. 

Wij  hooren  vaak  de  keurigheid  der  versiering, 
die  de  vrouw  in  het  huis  brengt,  roemen.  Hoe 
gegrond  dit  zij,  door  haar  ontstaat  ook  wel  eens 
onrustigheid,  prullerigheid  en  overheersching  van 
modevoorwerpen.  {^)  De  kamer  van  een  vrijgezel 
moge  de  bekoorlijkheid  missen ,  die  alleen  de  hand 
eener  vrouw  er  brengen  kan ,  hij  getroost  zich  even- 
wel het  gemis  van  noodelooze  gordijnen  en  antima- 
cassers.  Hij  meent,  dat  orde  niet  bestaat  in  het 
wegbergen  van  voorwerpen,  en  overdreven  netheid 
en  « opredderen  ^  hindert  hem  wel  eens.  Hier  wordt 
niet  bedoeld  op  eenige  wijze  de  waarde  van  der 
vrouwen  verdiensten  te  miskennen.  In  de  meeste 
gevallen  is ,  zonder  ironie ,  eene  vrouw  's  mans  beste 
helft.  Indien  het  waar  is  dat  de  man  een  hooger 
dier  is,  het  is  louter  als  dier  dat  hij  hooger  staat. 
Maar  hooger  of  lager  dan  hij,  de  vrouw  verschilt 
in  ieder  geval  van  hem ;  haar  hoogste  eigenschappen 
zijn  dezulke  waarin  een  man  niet  met  haar  kan 
wedijveren,  even  als  er  aan  den  anderen  kant  din- 


(i)  De  vertaler  zou  gaarne  minder  hardvochtig  tegen 
den  smaak  der  vrouw  zijn;  hij  verzachtte  dus  al  eeniger- 
mate  de  uitdrukkingen.  Misschien  verdient  de  Neder- 
landsche  vrouw  ook  minder  dan  de  Engelsche  sommige 
door  den  schrijver  tot  deze  gerichte  aanmerkingen. 
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gen  zijn  waarin  zijne  kracht  ligt.  Bij  al  de  keurig- 
heid en  fijnheid  welke  zij  in  de  versiering  aanbrengt , 
mist  zij  vaak  kloekheid  van  behandeling ,  breedheid 
en  zelfbeheersching. 

Vrouwen  hebben  zooveel  meer  gelegenheid  om 
zich  met  vragen  van  smaak  te  bemoeien ,  dat  men 
van  haar  iets  meer  dan  van  de  sterkere  helft  des 
menschdoms  kan  verwachten.  Mannen  —  fatten 
niet  meegeteld  —  redeneeren  niet  ernstig  over  de 
vraag,  wat  de  vorm  van  hun  vest  of  de  kleur  van 
hun  pantalon  zal  zijn;  zij  nemen,  half  uit  gemak, 
half  met  onwil ,  het  fraais  aan  dat  d'e  kleedermaker 
hun  geeft.  Maar  vele  vrouwen  wijden  haar  tijd  aan 
de  overdenking  van  hare  kleedij  en  bij  sommige 
is  dat  onderwerp  de  hoofdzaak  van  het  gesprek. 
Zij  zouden  derhalve,  uit  den  aard  der  zaak,  van 
smaak  eenig  verstand  moeten  hebben ,  minstens 
wat  de  kleeding  aangaat.  Ook  zouden  zij  daarover 
werkelijk  iets  te  zeggen  hebben  dat  waard  was  gehoord 
te  worden,  indien  hare  beschouwingen  daaromtrent 
gegrond  waren  op  de  overweging  van  wat  het  nut- 
tigst ,  voegzaamst  en  schoonst  was.  Doch  wanneer , 
als  wij  zien,  alles  uitgaat  van  haar  verlangen  om 
de  mode  te  volgen ,  strekt  dit  niet  alleen  niet  tot 
opvoeding  van  haren  smaak ,  doch  veeleer  om  dien 
te  bederven.  Zoo  men  de  dwaasheid  van  een  oogen- 
blik  verwart  met  schoonheid,  is  de  toestand  van 
den  smaak  hopeloos.  Versieringskunst,  meer  dan 
elke  andere,  behoort  eenvoudig,  zonder  vertoon, 
zedig  te  zijn.  De  mode  dirkt  zich  op.  Modestie  en 
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de  smaak  der  modiste  gaan  bezwaarlijk  samen. 
Men  moet  kiezen  tusschen  kunst  en  mode ,  ten  koste 
van  een  van  beide. 

Wat  kan  de  vrouw  doen  tot  versiering  van  het 
huis?  In  de  eerste  plaats  kan  zij  sommige  zaken 
nalaten  die  zij  gewoon  was  te  doen.  Zij  zoude 
kunnen  beginnen  met  noodelooze  draperieën  en 
soms  voddige  dingen  te  weren. 

Zindelijkheid  en  gezondheid  vorderen  dat  zoo 
weinig  mogelijk  stoffen  in  eene  kamer  worden  opge- 
hoopt; wat  men  van  dien  aard  toelaat,  zij  goed 
of  van  het  deugdelijkste  ;  de  vrouw  kan  over  alle 
stoffen  het  best  oordeelen.  Willen  zij  door  naald - 
v/erk  de  kamer  versieren,  waarom  niet?  Doch  het 
doel  moet  zijn  dit  op  de  schoonste  wijze  en  in  het 
noodige  te  doen^  niet  maar  overal  gelegenheid  te 
zoeken  om  eenig  naaldwerk  te  plaatsen. 

Onbegrensd  is  de  gelegenheid  die  zich  der  vrouw 
biedt  om  met  smaak  en  oordeel  de  vertrekken  te 
schikken  en  te  sieren.  De  vrouw  des  huizes  zou 
kunnen  zijn  wat  de  architekt  is:  de  bestierder  en 
controleur  van  het  werk ;  de  stoffeering  besturen , 
zoowel  met  het  oog  op  de  schoonheid  als  op  het 
nut ;  letten  op  de  harmonie  en  nagaan  of  alles  keurig 
en  net  wordt  uitgevoerd.  Daarvoor  heeft  de  man 
vaak  tijd  noch  zin ;  de  vrouw  kan  daar  de  kunst  in 
toepassen.  Mits  zij  zich  maar  doof  kon  houden  voor 
de  verleiding  van  het  nieuwste  snufje.,  en  zij  de 
vrijheid  nam  iets  fraai  te  vinden  of  niet,  zonder 
acht  te  slaan  op  hetgeen   aMen^^    er  van  denke. 
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Dan  zouden  zij  ongetwijfeld  de  zaken  alle  ten  goede 
leiden.  Ook  moeten  de  vrouwen  zich  hoeden  voor  de 
verlokselen  van  wat  «lief»  is,  dat  altijd  zoo  groote 
aantrekkelijkheid  voor  haar  bezit.  De  liefheid  van 
een  boudoir  is  heel  lief  in  een  boudoir;  maar  zij 
hindert  ons  wanneer  zij  het  gansche  huis  vervult. 
Wat  in  de  versiering  van  een  huis  vereischt  wordt , 
is  eerst  nut  en  dan  schoonheid.  Schoonheid  is  sa- 
mengesteld uit  vele  bestanddeelen  ,  —  kracht ,  waar- 
digheid ^  beteekenis,  karakter,  sierlijkheid  van  vorm 
én  kleur.  Het  «  lieve  »  en  «  mooie »  is  iets  oneindig 
geringers  dan  het  schoone. 

Het  aandeel  dat  eene  vrouw  in  de  uitvoering 
van  decoratief  werk  kan  nemen ,  hangt  natuurlijk 
af  van  de  m.ate  harer  kunstgaaf.  Men  schijnt  het 
er  voor  te  houden  dat  het  beschilderen  van  porce- 
lein,  van  meubel-paneelen  en  zulke  zaken ,  eene 
geringere  en  gemakkelijker  kunst  is,  die  in  eenige 
lessen  kan  bemachtigd  worden ,  zonder  voorafgaande 
opleiding  in  het  teekenen.  Zeker  is  een  vlak  orna- 
ment gemakkelijker  te  schilderen  dan  eene  schilderij ; 
maar  dan  behoort  dat  vlakke  ornament  geteekend 
te  zijn,  en  teekenen  leert  men  niet  in  een  dag.  Er 
zijn  vrouwen  genoeg  die  een  eikenblad  zouden 
kunnen  schilderen,  maar  de  meeste  van  haar  zouden 
noch  genoeg  moeite  hebben  om  zulk  een  blad  tot 
een  decoratief  einde  aan  te  wenden. 

Het  is  eene  waarheid ,  zoo  duidelijk  dat  men  zich 
bijna  schaamt  er  telkens  op  te  moeten  aandrmgen , 
dat  alleen  zij  die  voorbereid  zijn ,  om  bestendig  en 
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ernstig  in  de  kunst  harer  keuze  te  werken,  hoe 
nietig  en  eenvoudig  die  kunst  zij ,  iets  kunnen  voort- 
brengen dat  der  moeite  waard  is.  De  vrouw  die  uit 
liefhebberij  aan  de  kunst  doet  moet  er  op  aandachtig 
zijn ,  dat  versieringskunst  eene  ernstiger  kunst  is  dan 
zij  zich  wel  verbeeldt.  Hare  gedachten  en  gevoelens , 
hoe  bewonderenswaardig  ook ,  moeten  grammatikaal 
worden  uitgedrukt,  en  ongelukkig  wordt  de  gram- 
matica der  kunst  niet  op  de  school  onderwezen. 
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Eene  moeilijkheid  waarmede  vrouwen  in  de  ver- 
sieringskunst  te  kampen  hebben,  is  dat  het  beste 
en  noodigste  kloek  werk  is,  breed  van  teekening 
en  behandeling.  Zij  zijn  gewoonlijk  meer  tot  ver- 
fijning en  uitvoerigheid  dan  tot  breedheid  geneigd. 

Het  is  echter  een  gebrek  van  de  vrouwen,  dat 
zij  zelden  genoeg  aandacht  en  studie  wijden  aan 
de  versieringskunst. 

Als  zij  eenigen  aanleg  bezitten,  zijn  zij  maar 
al  te  spoedig  overtuigd ,  dat  zij  er  alles  van  weten , 
terwijl  in  waarheid  hare  kennis  slechts  zeer  opper- 
vlakkig is  ;  zij  zijn  te  ongeduldig,  willen  te  hoog 
reiken,  zijn  zich  te  weinig  van  de  moeilijkheden 
bewust.  Borduren  uitgezonderd  ,  wordt  door  de  vrou- 
wen weinig  decoratief  werk  gemaakt ,  dat  kunst- 
gehalte bezit.  Nochtans  zijn  er  weinig  jonge  vrou- 
wen, die  niet  zouden  kunnen  leeren  goed  werk  te 
maken  ,  dat  der  moeite  waard  is  en  dat  zonder  haar 
ongedaan  blijft.  Maar  zij  moeten  overtuigd  zijn, 
dat  om  iets  van  dien  aard  te  doen ,  zij  er  een  ern- 
stige studie  aan  moeten  wijden.  Men  verkrijgt  geen 
kunst  door  liefhebberij  alleen.  Voor  menige  vrouw 
zou  er  een  middel  van  bestaan  liggen  in  de  deco- 
ratieve kunst.  Maar  daarvoor  moet  zij  het  jong  leeren, 
niet  als  de  nood  daar  is.  (^) 


(i)  Over  vrouwenhandwerken  heeft  de  heer  C.  Ed.  Taurel 
een  zeer  behartigenswaardig  boekje  geschreven  —  «  De 
aesthethiek  der  vrouwenhandwerken.»  Dit  bij  gebr.  Schröder 
verschenen  handboek  is  de  bekroonde  beantwoording 
van  eene  door  de  vereeniging  Tesselschade  gestelde  prijs- 


DAMESWERKEN. 


197 


vraag.  De  heer  Taurel  is  ook  op  dit  gebied  bevoegd  uit 
daaglijksche  ondervinding  mede  te  spreken.  Hij  beschouwt 
de  handwerken  «  als  een  vak  te  midden  van  en  in  verband 
met  alle  andere  vakken  van  kunst  en  nijverhèid. »  Hij 
stelt  te  recht  voorop ,  «  dat  dezelfde  wetten ,  die  voor  an- 
dere vakken  van  kunst  geldend  en  waar  zijn ,  dit  ook  zijn 
voor  vrouwenhandwerken.  Natuurwetten  en  rede  zijn  ook 
hier  de  grondslagen  van  het  schoone. » 

«  Kunst ,  zegt  hij ,  « toegepast  op  vrouwelijke  handwerken 
is  de  opgave.  Die  opgave  is  volkomen  duidelijk  en  goed.  Het 
handwerken  bestaat  uit  twee  niet  van  elkander  af  te  schei- 
den gedeelten ,  welke  echter  zeer  goed  te  onderscheiden  zijn. 

Het  artistieke  gedeelte ,  dat  is  de  gedachte ,  het  ontwerp, 
de  schikking. 

Het  technische  gedeelte,  dat  is  de  bewerking,  de  uit- 
voering. 

De  mensch  heeft  behoefte  aan  schoonheid.  Eene  zaak 
die  aan  het  stoffelijke  doel  alleen  beantwoordt,  voldoet 
hem  nog  niet  —  hij  verlangt  iets  meer.  Hoe  begaafder 
en  beschaafder  de  mensch  is,  hoe  meer  hij  de  behoefte 
gevoelt  ook  aan  zijn  schoonheidszin  voldoening  te  geven. 

De  handwerken,  welke  bijna  uitsluitend  bestemd  zijn 
om  in  onze  kamers  dienst  te  doen,  zijn  zeker  meer  dan 
veel  andere  zaken  aangewezen  om  niet  alleen  nuttig  maar 
ook  schoon  te  zijn. » 

Juiste  beginselen  stelt  hij  voorop :  « dat  een  industrieel 
product  een  zoodanig  product  moet  blijven ,  al  is  het  door 
de  kunst  versierd ;  —  dat  het  karakter,  het  doel  eener  zaak 
niet  mogen  verloochend  worden  door  de  versiering ;  —  dat 
men  bij  het  ontwerpen  der  versiering  alle  zaken  moet  ver- 
mijden welke  met  de  stoffelijke  middelen  der  industrie 
niet  te  bereiken  zijn  of  deze  geweld  aandoen.  » 

Geheel  in  den  geest  van  Day,  en  zooals  wij  het  ook 
bedoelden,  bestrijdt  hij  den  wansmaak,  in  voorbeelden 
aangewezen,  en  wijst  den  weg  van  natuur ,  rede ,  eenvoud 
en  smaak.  Wij  zouden  een  groot  deel  van  dit  nuttige  en 
aardige  boekje  hier  voor  ons  doel  kunnen  overschrijven. 

De  Vert. 
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S  het  niet  mogelijk  veel  te  voorspellen , 
wij  weten  ten  minste  dat  wij  zeiven 
daaglijks  de  zaden  van  het  toekomstige 
strooien.  De  eenvoudigste  vergelijking 
van  het  oude  met  het  huidige  orna- 
nament  toont  dat  de  voorwaarden  van 
beider  bestaan  geheel  verschillen.  Het 
oudste  ornament  is  altijd  of  instinktmatig ,  of 
traditioneel,  of  symboliesch  van  aard;  misschien 
is  het  meestal  alle  drie  tegelijk.  Bij  het  versieren 
van  een  voorwerp  was  de  eerste  en  voorname  ge- 
dachte louter  iets  te  versieren ,  dat  is  het  sierlijker 
te  maken  dan  het  zonder  dat  toevoegsel  was;  mo- 
gelijk kwam  daar  de  lust  bij  er  eenige  beteekenis 
in  te  leggen.  De  omstandigheid ,  dat  de  versiering 
niet    mocht  hinderen   aan  de   bruikbaarheid ,  en 
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daarbij  de  onbedrevenheid  en  beperkte  middelen 
gaven  aan  de  afbeelding  van  eenig  natuurlijk 
voorwerp  zulk  eeri  karakter  als  hetgeen  wij  thans 
conventioneel  noemen.  De  gedurige  herhaling  van 
dezelfde  voorwerpen  leidde  er  toe ,  dat  zij  er  allengs 
minder  werkelijk  uitzagen;  «venals  veler  handtee- 
kening  zoo  vaak  door  de  eindelooze  herhaling  iets 
van  een  hiëroglief  krijgt.  Het  is  onwaarschijnlijk 
dat  er  niet  eenige  zinnebeeldige  beteekenis  zou  lig- 
gen in  zoo  vele  lijnen ,  slingers  en  vormen  der 
primitieve  versieringen;  en  van  de  andere  zijde 
toont  weer  het  zoo  zeer  symbolische  ornament  der 
Egyptenaren  een  duidelijk  gevoel  voor  de  zuiver  zin- 
lijke schoonheid  der  kunst.  In  de  geheele  ontwik- 
keling der  oude  kunsten  zijn  de  traditie ,  de  zin , 
en  het  zinbeeld  bezig  geweest,  de  eene  meer  of 
minder  dan  de  andere  heerschend,  naar  gelang  van 
den  aard  en  den  trap  der  beschaving. 

De  nieuwere  kunst,  die  der  versiering  evenzeer, 
leeft  onder  gansch  andere  voorwaarden.  Symboliek 
behoeven  wij  niet  en  zij  is  zelfs  weinig  gewaardeerd , 
en  instinktmatige  kunst  is  even  ver  van  ons  af  als 
de  natuurstaat.  Wat  de  overlevering  aangaat,  zij 
komt  eerst  in  aanmerking  wanneer  wij  weten  welke 
oude  beginselen  afgeleefd  zijn  en  welke  noch  leven. 
Van  de  noch  levende  beginselen  moeten  wij  wij- 
ders weten  welke  kunnen  worden  overgeplant  en 
in  de  lucht  der  19^^  eeuw  kunnen  tieren  en  bloeien. 
De  omstandigheden  waaronder  de  daaglijksche  kunst 
wordt  voortgebracht  zijn   met  zulke  onmerkbare 
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overgangen  gewijzigd,  dat  zij  de  beweging  nauw- 
lijks  schijnt  bespeurd  te  hebben  en  er  geen  geHj- 
ken  tred  mede  heeft  gehouden.  Het  is  noch  niet 
zoo  lang  geleden,  sinds  men  ontwaakt  is  tot  het 
bewustzijn  van  den  ontaarden  staat  waartoe  het 
ornament  gezonken  was  en  de  dringende  noodza- 
kelijkheid van  verbetering  heeft  ingezien. 

Er  waren  eens  tijden  waarin  de  voorwerpen  der 
versieringskunst  werden  voortgebracht  zonder  eenige 
gedachte  aan  handel.  Nu  is  het  de  handel  die  er 
de  opwekking  en  prikkel  aan  geeft.  Men  kan 
daarom  den  handel  niet  buiten  rekening  houden. 
Het  is  te  betreuren,  dat  er  tusschen  versierings- 
kunstenaar en  handelaar  strijd  bestaat.  Elk  is 
geneigd  zijn  eigen  weg  te  volgen.  Doch  wijl  zij 
van  elkander  afhangen  en  hun  lot  is  saamgeweven , 
ware  het  beter,  voor  de  scheiding  ten  gemeenen 
bate  samenwerking  in  de  plaats  te  stellen. 

Wij  zien  vaak  met  verlangen  terug  naar  de  goede 
oude  tijden  der  kunst,  —  maar,  wij  hebben  thans 
met  het  tegenwoordige  te  doen.  Wij  kunnen  ons 
daartegen  niet  verzetten.  Een  krachtige  geest  kan 
tot  zekere  hoogte  zijnen  tijd  besturen,  maar  hem 
tegenhouden  kan  hij  niet.  Of  wij  ze  mogen  lijden 
of  niet^  machinerie  en  stoomkracht  en  elektriciteit 
zullen  niet  zonder  invloed  zijn  op  het  ornament 
der  toekomst. 

Geen  kunstenaar  zal  ontkennen ,  .  dat  ook  de 
hoogste  kunst  in  hare  uitoefening  neerkomt  op 
handwerk.  Geen  werktuig  kan  het  beste  werk  der 
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menschenhand  nabij  komen.  Ook  in  de  alledaagsche 
kunsten  moet  altijd  plaats  blijven  voor  de  handwerkers. 
Maar  zij  zullen  steeds ,  zooals  overal  de  beste  arbei- 
ders, in  de  minderheid  zijn.  Het  algemeen  vraagt  naar 
machinaal  werk.  Zijn  gladder  en  netter  afgewerktheid, 
zijn  mindere  kostbaarheid,  de  zekerheid  waarmede 
het  kan  worden  geleverd  wegen  in  de  schatting  van 
het  algemeen  zwaarder  dan  de  kunstwaarde  van  ruwer , 
duurder  en  minder  zekere  voortbrengselen.  De  prak- 
tische handelsgeest  van  hen,  in  wier  handen  de 
zaak  berust,  zal  door  onze  meenigen  over  eene 
hoogere  kunstwaarde  niet  worden  overtuigd.  Het 
eenige  wat  overweging  verdient  is  de  vraag  of  de 
volmaakte  zuiverheid  van  mechanische  werken  niet 
zoo  zou  kunnen  worden  toegepast,  dat  deze  even 
weldadig  werd  voor  het  ornament  als  zij  nu  scha- 
delijk is. 

De  mannen  die  van  hunne  kunst  leven  hebben 
geen  recht  de  geldelijke  beschouwingen,  in  de  be- 
trekkingen van  hun  kunst  met  het  handwerk  en 
den  handel,  te  minachten.  Zij  behoeven  daarom 
hunne  kunst  niet  te  vernederen  tot  geldmakerij. 
Er  is  nauwelijks  een  tak  van  nijverheid,  die  de 
aandacht  van  den  teekenaar  onwaardig  is.  Hij 
zou  zich  alleen  vernederen  door  voor  een  dommen 
werkgever  te  arbeiden,  zulk  eenen  bijv.  die  hem 
zou  zeggen:  «Kunst,  kunst,  dat  is  alles  mooi  en 
wel  ,  maar  ik  moet  wat  hebben  dat  nieuw  is  en 
lokt » .  Met  gezond  verstand  kan  een  kunstenaar 
een    grooten    invloed    op    de  nijverheid  oefenen. 
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En  de  winkelier  heeft  ongelijk  als  hij  de  voorkeur 
voor  het  onschoone  aan  het  publiek  alleen  wijt. 
Het  is  onwaar  dat  het  publiek  altijd  het  leelijke 
koopt,  als  het  maar  nieuw  is.  Een  groot  deel  van 
het  publiek  koopt,  niet  altijd  zelf  voldoende  ont- 
wikkeld zijnde,  wat  het  vindt,  en  als  het  bij  den 
meubelmaker  of  stoffeerder  zaken  ziet ,  die  werkelijk 
schoon  zijn ,  zal  men  daarom  niet  nalaten  ze  te  koo- 
pen.  De  verkooper  kan  dus  ook  een  grooten  in- 
vloed oefenen   op  het  verbeteren  van  den  smaak. 

Het  is  niet  gemakkelijk  zich  een  volkomen  duide- 
lijke meening  te  vormen  over  den  tegenwoordigen 
toestand  der  versieringskunst  en  van  wat  er  omtrent 
haar  in  de  naaste  tijden  te  hopen  is.  Zoo  als  wij  zijn, 
zal  onze  kunst  zijn,  ook  onze  versieringskunst;  en 
wij  zijn  wat  wij  zijn,  deels  door  geboorte,  deels 
door  opvoeding,  maar  voor  een  groot  deel  ook 
door  de  omgeving.  Al  ontbreekt  onze  versierings- 
kunst noch  zoo  zeer  stijl ,  zij  is  toch  gansch  en  al 
vol  van  de  eigenaardigheden  der  19^^  eeuw.  Alleen 
in  eene  eeuw  van  spoorwegen  en  stoomschepen , 
van  fotografie,  goedkoope  nabootsing  en  verveel- 
vuldiging,  van  zulk  eenen  wereldhandel  als  er  thans 
bestaat,  van  kolossale  fortuinen  en  georganiseerd 
werkvermogen ,  was  zulk  eene  kunst  mogelijk.  De 
wijd  uiteenloopende  aard  van  het  moderne  teekenen 
is  het  onvermijdelijke  gevolg  der  plotselinge  opeen- 
stapeling van  meer  voorbeelden  van  verschillende 
kunstsoorten  dan  wij  op  eens  konden  verduwen  — 
en  daaronder  sommige  die  onverteerbaar  zijn.  Hier- 
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uit  ontstond  eene  overmaat  van  goeds ,  waarvan 
geene  vorige  eeuw  ooit  had  te  lijden.  Het  huidige 
ornament  is  dat  zijner  eeuw,  in  zoover  het  pro- 
saiesch,  werktuigelijk,  wuft,  haastig  is,  vol  zelf- 
waan en  toch  niet  zeer  hoog  van  eerzucht ;  evenmin 
is  het  vrij  van  de  ondeugd  onzer  eeuw ,  behendigheid 
(in  ongunstigen  zin).  De  lichtzijde  is,  dat  het  iets 
toont  van  de  diepere  en  algemeene  kennis ,  welke 
onder  het  bereik  van  ons  geslacht  ligt.  Het  gemak 
van  reizen  en  van  verzending  heeft  ons  oog  ge- 
opend voor  hetgeen  decoratieve  kunst  is;  plaat- 
werken hebben  dat  mede  uitgewerkt,  en  onze  kunst 
heeft  er  mede  gewonnen.  Handelsondernemingen 
hebben,  zoo  zij  al  niet  steeds  het  beste  bevorderden, 
het  teekenen  tot  voortbrengen  geprikkeld  ,  en  aan 
haar  is  het  in  zekere  mate  te  danken,  dat  de 
versieringskunst  noch  in  leven  is. 

Het  bewijs  dat  zij  leeft  ligt  in  haar  groei  of  haar 
gestadige  poging  om  te  groeien.  Antiquaren  zouden 
gaarne  betoogen  dat  er  van  groeien  geen  spraak 
behoeft  te  zijn.  Zij  zijn  het  onder  elkander  niet  geheel 
en  al  eens  over  het  juiste  tijdstip  waarop  de  kunst 
stierf,  maar  daarin  stemmen  zij  overeen,  dat  zij 
dood  is;  en  al  wat  zij  ons  zouden  willen  overlaten 
is  eene  soort  van  mummie ,  die  wij  met  behoor- 
lijken eerbied  hebben  aan  te  zien  ,  omdat  deze  alles 
is  wat  er  van  de  eens  bloeiende  schoonheid  over- 
bleef. Gelukkig  is  de  nieuwere  geest  van  eklektisme 
een  bewijs  van  het  leven  dat  in  de  nieuwere  kunst 
is  blijven  bestaan. 
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Weinig  of  geene  kunstenaars  gevoelen  geen  eerbied 
voor  de  kunst  hunner  voorgangers ;  maar  zij  toonen 
dien  eerbied  niet  door  er  in  onvruchtbare  bewon- 
dering naar  te  staren ;  integendeel ,  die  kunst  prikkelde 
hen  om  iets  te  doen,  niet  daaraan  gelijk,  maar 
dat  er  een  deel  van  zijn  bestaan  aan  dankt.  Zoo 
is  er  ten  allen  tijde ,  waar  kunst  was ,  ook  toene- 
mende wasdom.  Wend  u  in  allen  gevalle  tot  het 
werk  der  ouden  om  bezieling  en  leiding.  De  eerste 
les  die  het  ons  geeft  is  altijd  in  overeenstemming 
met  gezond  verstand.  Het  is  het  werk  van  kun- 
stenaars, niet  van  oudheidsvrienden ;  en  welken 
stijl  zij  ook  aannamen,  zij  pasten  dien  toe  op  hun 
eigen  behoeften  en  praktijk.  In  alle  werk  der  oud- 
heid was  stijl  meer  of  minder  eene  overgeleverde 
zaak.  Zekere  vormen  en  symbolen  werden  overge- 
leverd van  geslacht  tot  geslachte,  wellicht  bij  den 
overgang  gewijzigd,  maar  aan  geene  plotselinge 
veranderingen  onderhevig.  De  éene  stijl  wies  van 
liever  lede  uit  den  andere;  opzettelijke  nieuwigheid 
ware  niet  geduld ;  en  onbekendheid  met  hetgeen 
er  in  andere  werelddeelen  omging  weerhield  de 
lieden  van  de  verleiding  om  den  verkeerden  weg 
te  bewandelen. 

In  de  kunst  der  toekomst,  al  blijft  zij  in  hare 
ontwikkeling  verwant  aan  die  der  ouden,  moet 
ruimte  blijven  voor  vrije  keus.  Overheersching  zijn 
wij  ontgroeid  en  wij  richten  onze  handelingen  niet 
meer  naar  de  overleveringen  in.  Wij  kunnen  niet  te- 
ruggaan. Zoo   wij   al   niet  genoeg  weten  om  het 
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beter  te  doen  dan  onze  voorgangers,  wij  weten  te 
veel  om  ons  geheel  met  hun  werk  te  vergenoegen. 
Elk  nieuw  veld  van  studie  dat  zich  opent  lokt  ons 
opnieuw.  Wij  zijn  noch  niet  tot  vastheid  gekomen. 
Wij  zijn  noch  niet  geheel  zeker  welke  der  oude 
stijlen  ons  tot  leidend  beginsel  zal  strekken.  Wel 
zijn  onze  oogen  geopend  voor  het  begrip  van 
stijl ^  en  het  bewustzijn  daarvan  houdt  ons  ruste- 
loos bezig.  Doch  wij  hebben  zulk  eenen  voorraad 
van  ornamentschatten  verzameld,  dat  hij  onze  be- 
wegingen belemmert  en  onze  gedachten  bindt. 

Al  moge  het  gebrek  van  een  eigen  stijl  der  19e 
eeuw  zich  op  schadelijke  wijze  doen  gevoelen,  wij 
kunnen  er  niet  in  toestemmen  genoegen  te  nemen 
met  eenen  afgesloten  vorm  eener  oudere  kunst. 
Indien  wij  maar  onze  oogen  geopend  houden  en 
onzen  geest  werkzaam  ,  en  daarbij  oprecht  en  eerlijk 
ons  werk  doen ,  behoeven  wij  niet  te  vreezen ,  dat 
ons  werk  ten  eenenmale  zal  worden  afgekeurd  door 
eene  latere  beschaving.  Wellicht  zal ,  als  de  kunst 
meer  kosmopolitiesch  wordt,  de  individualiteit  van 
den  werkman  in  waarde  toenemen.  Een  man  open- 
baart zich  in  zijn  werk.  Als  zijn  doel  niets  anders 
dan  geld  en  bekendheid  is,  zal  hij  misschien  zijn 
doel  bereiken ;  maar  zich  zeiven  niet  als  kunstenaar 
volmakend,  zal  hij  zijn  werk  niet  duurzaam  doen 
leven.  Als  een  bekwaam  man  soms  louter  werk 
om  den  broode  heeft  moeten  doen ,  dan  zal  ook 
dit  worden  opgemerkt  en  een  verschoonend  mede- 
gevoel wekken.  Of  wij  ernstig  of  luchtig,  ijverig  of 
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overhaast,  vast  in  onze  eigen  overtuiging  of  licht 
onder  eenen  invloed  zijn,  het  werk  onzer  handen 
zal  onze  neigingen  en  onzen  afkeer  toonen.  Ieder 
van  ons  kan  althans  zooveel  voor  de  kunst  der 
toekomst  doen ,  dat  wij  in  ons  werk  ons  zeiven 
uitdrukken ,  onze  eigene  gedachten ,  niet  die  van 
anderen,  wat  men  daar  ook  tegen  inbrenge.  Onze 
eenige  zorg  behoort  te  wezen ,  dat  de  gedachten 
en  gevoelens  die  wij  uitdrukken  waardig  zijn.  Onze 
kennis  kan  niet  worden  afgescheiden  van  wat  wij 
als  menschen  zijn.  En  dit  is  gewis :  zoo  wij  het 
ernstig  meenen,  zoo  ons  hart  medevoelt  met  onzen 
tijd,  en  wij  ons  hart  in  ons  werk  niet  verloochenen , 
dan  zal  de  beoefenaar  en  de  uitoefenaar  van  de 
kunst  der  toekomst  in  hetgeen  wij  hebben  nage- 
laten iets  vinden  dat  een  stijl  der  19e  eeuw  zal 
kunnen  genoemd  worden. 


BIJLAGE. 


HET    AARDEWERK   VAN  ROZENBURG. 


Nu  te  's  Graven/lage  eene  aardewerkfabriek  ver- 
rees,  die  voo7"werpen  geeft,  geheel  nieuw  van 
vormen  en  kleuren ,  wensch  ik  aan  het  volgende  , 
daarover  iji  den  Nederlandschen  Spectator  ge- 
schreven ,  in  dit  boek ,  waar  het  door  zijn  aard  bij 
behoort ,  eene  plaats  te  geven. 
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INDS  de  Hebreen  in  het  zweet  huns  aan- 
schijns  voor  den  Egyptischen  Farao  tichelen 
moesten  bakken ,  sinds  de  tegels  in  Perzië  in 
hun  diep  blauwe  of  geschakeerde  kleuren , 
en  met  al  den  glans  van  hun  glazuur  schit- 
terden, tot  de  Italiaansche  renaissance  ze 
beschilderde,  hebben  deze  aarden  plaat- 
jes eene  lange  geschiedenis  doorleefd.  En  van  die 
dagen ,  weder  een  lang  tijdsverloop  tot  zij  in  ons 
Westen  werden  gebruikt. 

Bij  de  Hollanders  der  17e  en  i8e  eeuw  werd  de 
tegel  veelvuldig  aangewend ,  maar  zij  daalden  van 
lieverlede  naar  kelder  en  keuken  of  boerenschouw. 
De  nieuwere  tijd  heeft  de  tegelbekleeding ,  met  ge- 
stileerd ornament  of  schilderige  voorstelling,  op 
nieuw  gaan  gebruiken.  In  Frankrijk  heeft  de  fabriek 

14 


210 


ROZENBURG. 


van  Deck  in  Elzas ,  in  Engeland  hebben  Wedgwood 
en  Minton  er  nieuwe  vormen  en  gloed  in  gebracht 
en  bij  ons  zijn  zij  het  eerst  in  De  porceleinen 
flesch  te  Delft  herleefd. 

Thans  is  te  's  Gravenhage  eene  werkplaats  verrezen, 
die  aan  nieuwe  vindingen  rijk  is.  In  eene  kleur, 
nieuwer,  sappiger,  warmer  dan  het  gewone  blauw, 
in  sepiaverf  zagen  wij  daar  vooreerst  eenige  groote , 
uit  tichelen  saamgevoegde  tafereelen.  Het  zijn ,  van 
Bisschop,  een  Hindelopensch  binnenhuis;  van  Mes- 
dag, een  stilwater  en  een  gezicht  op  de  haven 
van  Enkhuizen ;  van  Bosboom ,  een  gezicht  in 
de  Groote  kerk  te  ^s  Gravenhage ;  belangrijke  en 
schoone  tafereelen  van  deze  meesters.  Het  wit  van 
het  tegeldeeg  is  roomachtig,  fijn  van  glazuur,  en 
de  beschildering  geeft  met  veel  talent  het  karakter, 
de  schoone  eigenschappen  der  oorspronkelijken  weer. 
Eene  bekoorlijke  muurversiering. 

Doch  wij  hebben  in  die  fabriek  ook  afzonderlijke 
tegels  gezien,  op  talentvolle  wijze  bemaald,  door 
Henkes ,  die  er  alleraardigste  oude  koppen  op  schil- 
derde ,  op  geheel  nieuwe  wijze ,  namelijk  in  kleuren , 
wat  tot  dus  ver  hier  niet  of  anders  was  bereikt. 
Andere,  door  de  Swart,  die  er  een  groote  verschei- 
denheid van  landschappen,  pittoreske  hoekjes  in  stad 
of  dorp  of  schuren  op  penseelde ,  zonnig  en  efifektvol 
in  sepiatint  uitgevoerd ,  andere  weder  met  pionie- 
rozen  ,  distels  ,  chrysanthemums  en  zonnebloemen  in 
pittige  kleuren  door  Horsen  geschilderd.  De  strenge 
leer  doet  ons  vragen  of  het  zijn  recht  van  bestaan 
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heeft,  op  tegels  te  schilderen,  waar  ons  het  papier 
of  doek  ten  dienste  staat.  Maar,  behalve  dat  men 
ter  wille  van  iets  schoons  wel  vaak  genoopt  wordt 
zijne  beginselen  met  het  granum  salis,  den  voor 
uitsluitendheid  behoedenden  korrel  zouts ,  te  tem- 
peren ,  —  er  valt  voor  deze  behandeling  te  pleiten, 
dat  zij  eerstens  duurzaam  is,  en  ten  andere  niet 
wedijveren  wil  met  de  teekening,  maar  naar  een 
eigen  bestaan  en  karakter  streeft,  waarbij  de  deco- 
ratieve werking  der  kleur  op  den  voorgrond  treedt. 

Vraagt  gij  waar  dit  alles  gemaakt  wordt? 

In  Rozenburg. 

Misschien  weet  deze  of  gene  oude  Hagenaar 
noch ,  dat  aan  het  eind  van  den  Zuidbinnensingel , 
dicht  bij  den  eertijds  hoogen  korenmolen,  waar  de 
Ooievaar  uithing,  een  huis  van  oude  dagen  staat, 
dat  zoo  heet.  Als  ik  in  mijn  kinderjaren ,  om  de 
Haagsche  wallen  wandelend  en  rondkijkende,  dit 
huis  zag,  had  het  iets  geheimzinnigs  voor  mij.  Ik 
dacht:  wat  is  dit?  wat  zou  er  achter  zitten?  hoe 
komt  dat  daar  verzeild?  Het  stond  daar  aan  het 
eind  waar  de  stad  uit  is  en  zag  op  de  wijde  weiden 
naar  het  Westland;  het  was  een  huis  ^  uit  het  begin 
der  i8e  eeuw,  met  een  deur-  en  venstersiering  vol 
lofwerk  en  een  schelp  er  boven ,  zooals  de  rocaille- 
kunst ze  maakte;  het  was  een  deftig  huis,  een  soort 
van  buiten  met  grooten  tuin,  en  als  ik  wel  heb 
lag  er  er  een  sloot  voor  met  een  brugje.  Het  vreemde 
was  dat  dit  fraaie  huis  daar  zoo  alleen  stond  in  een 
uithoek ,  in  een  buurt  van  lage  burgerhuisjes :  de 
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Ooievaar  er  naast  draaide  toen  zijn  wieken  om 
den  nu  afgebroken,  hoogen  molenkap. 

Allengs  raakte  dit  huis  in  verval  en  onbruik  en 
toen  Hawthorne's  House  with  the  seven  gables  uit- 
kwam ,  vergeleek  ik  het  daarmee  ,  en  het  werd  er  niet 
minder  fantatiesch  door. 

En  nu  is  het  vervallen  Rozenburg  —  nomen 
et  omen  —  als  wil  het  mijne  kinderlijke  droombeel- 
den verwezenlijken,  een  hof  geworden  waar  noch 
andere  bloemen  bloeien  dan  die  ik  vermeldde.  Want 
hoe  fraai  die  tegels  zijn,  hoe  nieuw  van  kleur  en 
behandeling,  daar  is  noch  belangrijkers. 

De  schepper  en  ziel  dezer  nieuwe  Faience  en 
porceleinfabriek  is  Freiherr  W.  Wolff  von  Guden- 
berg.  Met  onverwinbare  geestkracht  en  scherp  inzicht 
heeft  hij  dat  alles  gesticht,  de  werktuigen  en  ovens, 
de  vorm-  en  bakplaatsen  ,  de  menging  der  fijne  aarde, 
de  moeilijke  chemische  samenstelling  der  kleuren, 
het  glanzend  glazuur.  Dat  is  een  heele  wetenschap , 
en  die  over  hare  grenzen  op  het  gebied  der  kunst 
komt.  Hij  zocht  naar  iets  nieuws ,  en  dat  heeft  hij 
bereikt.  Hij  is ,  zooals  het  boek  van  Jezus  ben  Sirach 
zulk  eenen  zoeker  teekent: 

«s:  Zoo  is  het  ook  met  den  pottebakker  die  bij  zijn  werk  zit , 

En  met  de  voeten  de  schijf  draait; 

Met  den  arm  vormt  hij  het  leem, 

Na  het  vóór  de  voeten  smedig  gemaakt  te  hebben; 

Zijn  hart  zet  hij  er  op  om  het  glazuur  te  voltooien, 

En  zijne  slapeloosheid  geldt  het  stoken  van  den  oven. 

Zoo  vond  hij  het  heerlijke  fijne  deeg ,  dat ,  gebak- 
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ken,  klinkt  als  een  klok,  het  roomachtige,  malsche 
glazuur,  de  kunst  om  de  verven  zoo  te  bereiden  dat 
zij ,  met  het  bakken ,  de  verlangde  kleuren  geven  , 
de  nieuwe  vorm-  en  kleurvereenigingen ,  en  hij  vond 
een  kunstenaar ,  wiens  « slapeloosheid »  gold  het  zoe- 
ken op  noch  niet  betreden  wegen,  het  scheppen 
van  gansch  nieuwe  vormen  en  versieringen.  En  dat 
zegt  wat,  na  vijfduizend  jaren  van  kerameutische 
wonderen ,  iets  oorspronkelijks  te  vinden.  En  toch 
dat  deed  de  Heer  T.  Colenbrander.  Laat  ik  eerst 
zeggen ,  dat  hij  ook  een  reeks  van  fraaie  versierin- 
gen heeft  ontworpen  voor  tegels,  die  in  tal  van  samen- 
stellingen te  schikken  zijn.  Maar  zijn  oorspron- 
kelijkste werk  zijn  zijne  vazen  en  schotels.  Hier  heeft 
hij  nieuwe  combinaties  en  vindingen.  Ook  hij  wilde 
aan  «Fart  de  terre,»  buiten  het  bekende  eene  nieuwe 
gedaante  geven.  Zoo  maakte  hij  stellen  van  pullen , 
bloemdragers ,  kelkvormige  bekers,  fluitvormige 
vazen,  met  oorspronkelijke  verhoudingen  van  voet 
buik  en  hals,  met  ringvormige  geledingen  als  van 
het  bamboe ,  vreemd ,  maar  fraai  van  silhouet.  En 
op  die  vormen  ,  met  eene  even  rijke  als  eigenaardige 
verbeelding, 

waarin  't  penseel  zich  doopt  en  wondren  schept , 

maalde  hij  arabesken  en  grillige  spelingen  die 
alleen  uit  het  penseel  zelf  onmiddellijk  ontstaan, 
bloemen  waarvan  men  de  vreemde  wedergaden 
nauw  vindt  onder  de  fantastische  orchidaeën,  In  on- 
gebonden fantasie  schijnt  hij  soms  een  verre  verwant 
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van  Japan;  in  de  malschheid  en  frischheid  en  de 
tegenstelliggen  soms  een  van  Perzië.  Toch  is  hij 
geheel  oorspronkeHjk  en  gehjkt  zijn  werk  op  niets 
dat  men  kent.  Nu  eens  zijn  de  versieringen  in  een 
fijne  soort  van  blauw,  met  zachte  en  niet  droog 
scherpe  kanten ;  dan  harmonieën  van  dieper  blauw, 
groen  en  citroengeel ,  soms  met  een  paarse  bloem 
er  bij.  En  dat  alles  windt  zich,  zelf  vreemd  van 
vorm ,  om  de  zeldzame  vormen  van  het  voorwerp , 
speelt  grillig  rankend  om  buik  en  hals,  en  slingert 
zijn  harmonische  frissche  kleuren ,  en  stengels , 
blaadren  en  knoppen  er  langs.  Maar,  terwijl  in 
zoo  velerlei  faience  en  porcelein  van  den  nieuweren 
tijd,  voorwerp  en  versiering  er  twee  zijn,  en  het 
ornament  er  van  afgescheiden  is ,  zien  wij  hier  eene 
eenheid  en  onafscheidbaarheid  die  uit  éene  gedachte 
ontsproten  zijn.  Hier  zijn  vazen  en  bekers,  zelfs  de 
kleinste  miniatuur  pullenstelletjes ;  die  een  onuitput- 
telijk genot  voor  de  oogen  en  de  verbeelding  zijn. 
Die  vazen,  bekers,  potten  en  schotels  danken  hun 
bekoring  deels  aan  de  chemische  verfbereiding ,  het 
malsche  en  diepe  glazuur  en  de  mate  en  wijze  van 
stoving  door  het  vuur,  die  de  vinding  en  toepassing 
zijn  van  den  Heer  Wolff  von  Gudenberg;  deels  aan 
de  eindlooze  speling  van  vormen  ,  kleuren  ,  schakee- 
ring, de  schepping  van  den  heer  Colenbrander.  Er 
ligt  reeds  een  heerlijke  werking  in  het  smeltende , 
diepe ,  innige  van  de  verglazing ,  zoo  waar  zij  enkel 
een  roomachtig  wit  is ,  als  waar  zij  de  stoutste  har- 
monieën van  verven,  de  teederste  tinten  aanneemt 
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en  ze  verhoogt  en  veredelt.  Dan  komen  bij  de 
gelukkigste  vereeniging  van  techniek  en  kunst,  de, 
als  onder  muzikale  toonzetting,  uit  het  scheppend 
penseel  geboren  fantazieën ,  waarin  Colenbrander 
eenig  is  ,  zich  over  het  vaatwerk  uitspreiden.  Zooals 
de  chemische  werking  der  natuur,  saam  met  eene 
kracht  die  als  een  geheimvolle  kunstkracht  werkt, 
in  de  glanzende  stof  harer  edele  steenen,  de  vreemdste, 
rijkste,  krachtvolle  of  tecdere  kleurharmoniën  brengt, 
en  er  ontstaan  fijn  violette  amethysten ,  zacht  gouden 
of  zeegroene  berillen ,  melkachtige  ,  roode  of  gewolkte 
achaten,  avondlucht-turkozen ,  lazuliethen  ,  gestreepte 
calcedonen  en  onyxen;  —  zoo  hier  onder  de  kunstvolle 
handen  der  meesters  van  den  oven  en  van  het  penseel. 

Hier  hebben  wij  schalen  waar  op  het  melkig  wit 
zich  een  fijn  gulden  ornament  slingert;  of  waarde 
wondere  pracht  van  een  Constantinopel  zich  baadt 
in  al  het  vuur  der  dalende  zon.  Daar  een  bloemen- 
bak ,  waar  lapis  lazuli  met  Napelsch  geel  door  een 
diep  groen  verbonden  zich  in  breede  vormen  op  het 
wit  afteekent.  Ginds  reeksen  van  pullen  en  bekertjes , 
nu  eens  met  wit ,  blauw  en  geel ,  dan  met  rozenrood 
en  violet,  altemaal  verrassend  en  bekorend.  Elders 
hooge  bekers  en  vazen ,  omrankt  van  grillige  water- 
planten ,  vreemde  orchidaeën  en  papillonnacëen,  en 
vlinders  en  violen  en  tulpen.  Waar  het  gemoed  geen 
woorden  vindt  in  de  taal ,  stort  het  zich  uit  in  mu- 
ziek. Hier,  waar  het  decoratieve  gevoel  had  uit  te 
storten  waar  de  positieve  bestaande  vormen  niet 
toereikten,  schiep  het  eene  nieuwe  wereld  van  ge- 
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daanten  en  kleuren  ,  die  in  de  verte  doen  denken  aan 
het  in  de  werkelijkheid  voorkomende,  maar,  als  bij 
de  ideeën  van  Platoon ,  meer  herinneringen  schijnen 
van  wat  de  ziel  in  een  vroegeren  toestand  eens  zag. 
Daarom  geeft  dit  kunstwerk  niet  eene  voldoening 
die  afgesloten  wordt  na  het  genot,  maar  eene  be- 
koring die  geen  grens  heeft  en  ons  telkens  nieuwe 
verrassingen  bereidt,  andere  ,  wijdere  gezichtspunten 
opent ,  waarop  wij  droomend  staren ,  als  op  de  wis- 
selende wolken,  de  spelingen  der  zee ,  de  verven  der 
avondluchten ,  de  pracht  der  edele  gesteenten. 

In  haar  altijd  zinrijke  en  dichterlijke  mythen  heeft 
de  oudheid  aan  den  loflijken  kunstenaar  Hefaistos  de 
bekorende  Charis  tot  vrouwe  gegeven ,  en  zoo  is  het 
ook  in  de  schoone  werken  van  Rozenburg ,  de  cita 
dei  fiori  der  keramiek. 

Welk  een  vreemd  en  in  zijn  diepte  wondervol 
genot  geeft  toch  iets  schoons I  Zie,  terwijl  ik  een 
kleinen  schotel  in  de  hand  had  ,  en  mij  niet  kon  ver- 
zadigen aan  den  malschen  glans  van  het  deeg ,  aan  de 
ongekende  arabesken  in  blauw  en  geel ,  toen  dacht  ik 
er  aan  hoe  zeer  de  Grieken  zulk  een  schoone  zaak  lief- 
hadden, en  ik  begreep  hoe  een  hunner  [^)  zulk  een  voor- 
werp in  zijn  hand  houdende  het  zoo  kon  toespreken  : 

« Mijn  kind  !  mogen  de  goden  veel  goeds  schenken 
aan  den  kunstenaar ,  die  u  maakte  en  uw  schoone  har- 
monie en  bevalligheid  schiep  I  C.  VOSMAER. 


(i)  In  de  Lusistrate  van  Aristofanes. 
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